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Секция естественно-научных дисциплин
Мочалова Анастасия 6 А

Руководитель: Архипова О. Е. учитель математики

Что в подписи тебе моей?
Аннотация.
В работе рассматривается значение подписи в жизни человека, прослеживается история становления  подписи и изучение ее особенности с древнейших времен до современности, осуществляется знакомство с рекомендациями специалистов по составлению личной подписи.

Введение.
Каждый человек – уникален и индивидуален, у каждого есть свои привычки, интересы, предпочтения. Наша подпись по аналогии с голосом и отпечатками пальцев, тоже уникальна. Придуманная ещё в юности, с незначительными изменениями она «живет» с нами всю нашу жизнь – на официальных и неофициальных бумагах, являясь графическим автопортретом. Стоит ли относиться к ней легкомысленно? Вот об этом мы и попытаемся порассуждать.

Актуальность исследования.

Современное общество достаточно рано  предоставляет подростку права и свободы и уже с 6 лет ребенок обладает набором прав, которые увеличиваются год от года. Пользуясь своими правами, подростки сталкиваются с оформлением официальных бумаг (трудового договора, паспорта, открытие счета в банке и т.д.) где необходимо поставить свою подпись. Часто подростки либо затрудняются с ее начертанием, либо относятся к ней поверхностно, не осознавая, какую роль она будет играть в их жизни.
Цели и задачи.

Перед собой я поставила следующую цель: показать значение подписи в жизни человека. И определила следующие задачи: проследить историю становления  подписи и изучить ее особенности с древнейших времен до современности, а также познакомиться с рекомендациями специалистов по составлению личной подписи.

Гипотеза.
Итак, гипотеза: если человек не будет осознавать роль личной подписи в своей жизни, то он может столкнуться с рядом серьезных проблем, связанных с  идентификацией собственной личности.

Анкетирование.
Прежде чем я перешла к решению поставленных задач, я опросила учащихся 6А и 6 Б классов в количестве 35 человек и сделали следующие выводы: все учащиеся знакомы с подписью, но испытали трудности при ее создании. Более половины учеников получала замечания со стороны взрослых по поводу своей подписи, поэтому хотели бы ее поменять.

Понятие «подпись».
Что же такое подпись? Мы обращались ко многим словарям, и каждый из них давал приблизительно одинаковую трактовку этого понятия. Если говорить о документах принятых на государственном уровне, они так же дают свое понимание подписи. Ясно одно, что подпись является индивидуальным средством идентификации личности. В повседневной жизни, мы часто не разделяем понятия «подпись», «роспись» и «автограф».  Правильно ли это? Обратимся к словарю Ушакова. При рассмотрении этих понятий очевидны сходства и различия. В случае если человек подписывает официальные документы, его подпись является  реквизитом документа, "роспись" же, как бы заготовка для подписи, её графическое воплощение. А если, допустим, автор расписывается в своей книге на память читателю. Такую подпись можно назвать уже автографом: определение этого понятия указывает на  «памятный»  аспект. Следовательно,  эти понятия не являются тождественными.

История подписи.
История личной подписи насчитывает много веков. С появлением письменности в разных странах мира собственноручная подпись на документах играла, прежде всего, заверительную роль.

В Стране Восходящего Солнца мастера ставили на своих изделиях личные автографы в виде печати, тем самым обозначая авторскую работу и как следствие ценность изделия по сравнению с заводскими образцами. В европейских странах предпочитали расписываться собственноручно. Впрочем, как и в России, где история развития личной подписи от простых инициалов до графических образов-рисунков написания имени, фамилии или прозвища начинает прослеживаться с начала 16 века. До этого же времени на протяжении четырех веков подпись существовала формально и не отличалась от письма самих документов.

На протяжении истории  мы встречаем различные виды подписей от печати до цифровой. Подписи имеют свою ценность и богатую историю, в том числе в рамках различных культур.
Этапы.

В античные времена использовали три вида подписей: печати, перстни-печатки  и собственно личная подпись. Печати в основном они имели распространение на Востоке и являлись инструментом для заверения подлинности документов. Они были разной формы, например, в  Древней  Месопотамии использовали цилиндрические. Будучи установленной на кольце, печать называется перстнем-печаткой. Это было кольцо с изображением герба или инициалов. Личные подписи были распространены среди людей ремесленных профессий. Так в  Древней Греции сохранилось около 130 подписей гончара  Никосфена на его сосудах.

В эпоху Средневековья печати и перстни так же продолжили свое существование. С одним лишь исключением, при возрастающей роли церкви их стало использовать духовенство. Кроме этих уже традиционных видов подписи появилась традиция ставить крестик, так как многие люди были неграмотны, ко всему в знак искренности своих намерений они его целовали. Личная подпись так же сохранилась, но стала более усложненной и приобрела вид моногра́ммы - это соединённые между собой, поставленные рядом или переплетённые одна с другой начальные буквы имени и фамилии.

В Новое время личная подпись стала преобладать и  оказалась привилегией не только богатых особ, но и простых людей. С 16 в.  монограммы получили распространение в быту как метка владельца на  ювелирных изделиях, белье, посуде. Кроме того, появилась усложнённая форма монограммы - вензель.  Вензель - начальные буквы имени и фамилии, художественно переплетённые и образующие художественный узор. Фактически, вензель — это усложнённая монограмма. Что интересно: образованные европейцы продолжали ставить вместо подписи просто крестик, а сбоку от него писали своё полное имя.  В 16 веке церковнослужители возмутились, что крест используют для коммерческих целей, и люди начали подписывать документы своим именем с инициалами.

Сейчас в Новейшее время продолжают использовать почти все виды подписей: нотариусы и врачи  каждодневно используют печати, многие художники и граверы выставляют их на своих работах вместо подписи. И личной подписью, какой бы она ни была, сейчас конечно никого не удивишь, наука не стоит на месте и доказательством тому служитцифровая электронная подпись. Таким образом, мы с вами увидели, как менялась подпись на протяжении всемирной истории, и какой сложный путь она прошла.

История русской подписи.

А как обстояло дело в России? История русской подписи условно делится на четыре этапа. Первый этап подписи от становления древнерусского государства до Ивана 4.В этот период времени использовалась монограмма (Рюрика), печати (Ярослава Мудрого, Ивана 3 и Ивана 4) и собственно личная подпись, которая имела свои особенности, непохожие на западноевропейские.

Второй этап подписи включает конец к.16-17 века. Здесь уже массово встречаются стабильные графические особенности, выделяющие написание имени или прозвища в удостоверительных документах. Во всех случаях соблюдается полная буквенная транскрипция, но зачастую подписи содержат витиеватости. Например, подпись Михаил Федоровича Романова, Богдана Хмельницкого.

Третий этап: 18 - 19 вв. Этот период авторы называются «золотым веком» русской подписи. Русская подпись схожа с современной ей западноевропейской. Подписи большинства грамотных светских лиц имеют сложные завершающие росчерки.
Четвёртый этап начинается  с 20-х годов 20 века. Начинают появляться подписи, являющиеся сокращенными вариантами фамилий. Эти подписи состоят из 3-4 букв фамилии и кратких, простых по конфигурации росчерков, например, как у Михаила  Булгакова.    Можно сказать, что подпись приблизилась к современным   вариантам.

Варианты подписи.

Какими же могут быть эти варианты? Это могут быть:
· первые 2-3 буквы своей фамилии, например, как у Юрия Гагарина,

· или  заглавные буквы своего имени и отчества, как у Владимира Владимировича Путина,

· или подпись,  при которой одна часть буквы являлась началом второй, а вторая – началом третьей, например, как у Аркадия Райкина, а  можно расположить букву в букве, как Елена Анатольевна Лозянова.
Рекомендации по составлению подписи.
Как же должна выглядеть правильная подпись? Есть определенные рекомендации, разработанные психологами и графологами: она  должна быть емкой, но не громоздкой, без излишеств, быть легко воспроизводимой и нести минимум информации об инициалах владельца.  Например, вы можете посмотреть на подпись Андрея Миронова. Кроме того подпись должна обладать рядом свойств: быть устойчивой к подделке, повторяемой, узнаваемой и достаточно быстро пишущейся.  Обратите внимание на то, из каких элементов может состоять  ваша подпись, но не забывайте о сфере ее применения - официальной и неофициальной. Придумывая свою  подпись,  вы можете познакомиться с подписями знаменитых личностей или можете обратиться к науке графологии. Но в Интернет-пространстве уже есть сайты, которые предоставляют пользователям подобные  услуги, например сайт «Первая подпись»: http://1podpis.ru.

Как и несколько веков назад подпись в современном мире может многое сказать о его авторе. Давайте посмотрим на подписи преподавателей нашей школы. Здесь представлены далеко не все, а только некоторые из них. Но у всех этих людей есть одна общая черта – если в начале стоят две, а то и три, заглавные буквы – это говорит о том, что эти люди отдают предпочтение умственному труду. У всех подписей конец идет вверх, а это означает преобладание оптимизма, переполняющей их энергии и стремления достичь поставленной цели. Наличие крупных букв говорит о том, что эти люди добры и доверчивы. Если все буквы в подписи соединены между собой, то это свидетельство последовательного, логичного характера.
По расстоянию между буквами можно определить степень щедрости человека: если расстояние между буквами значительное – это щедрый человек, если же буквы, как бы, налезают друг на друга – то это указывает на экономность.

Если человек независим  по характеру, свободен в своей деятельности, то он часто свою подпись как бы заключает в круг.

Подпись ясная и можно прочитать составляющие её буквы, то смело можно утверждать, что владелец данной подписи не эгоистчен, он стремится быть понятым окружающими. Если подпись неразборчива, то говорит это о том, что человек немного скрытен.

Присутствие иностранных букв в подписи говорит о том, что либо человек поклонник всего зарубежного, либо, что он очень неординарен в своих взглядах и скорее всего обладает творческой натурой.

Слишком короткая подпись – признак спешности человека, стремления охватить всё сразу. Такие люди сами идут очень стремительно по жизни и не очень любят медлительных людей вокруг себя.

Люди, которые в своей подписи как бы соединяют две расположенные буквы через общий элемент стремятся оптимизировать свою деятельность, т. е. одновременно вести сразу несколько дел, чтобы не тратить на них время по отдельности, а решать их все вместе. Такие люди обладают рациональным, практичным умом. Вот такие они наши педагоги по мнению графологов.
Вывод.
Итак, мы убедились, что на протяжении всего существования человечества люди стремились к идентификации собственной личности, а для этого человечество придумало один из способов- личную подпись. В ходе нашего исследования мы увидели, что подпись прошла долгий путь становления и трансформации, но при всём этом не потеряла своего значения в современном мире. А значит, к ней нужно относиться  осознанно, чтобы не вышло вот такого казуса!
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Автор работы Ашуркова Евгения 8Б
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Возрастные и индивидуальные особенности развития организма учащихся 8 «Б» МБОУ «СОШ № 9»

Введение

По данным статистики министерства здравоохранения РФ  в школу идут 80% детей не имеющих отклонений в состоянии здоровья, а заканчивает школу 65% школьников без каких-либо отклонений в состоянии здоровья. О здоровье школьника много пишется и говориться. Большое внимание здоровью. школьников уделяется в нашей школе. В нашей школе уроки проходят по здоровье сберегающим технологиям, у нас на уроках используют физминутки, точечный массаж, релаксацию. Но прежде чем говорить о факторах вредящих здоровью школьника, и какими методами и способами, сохранить самое дорогое, что есть у человека здоровье, все, же необходимо знать как растет и развивается организм школьника. Этим объясняется актуальность выбора темы исследовательской работы. В этом учебном году учащиеся 8 класса Б, сделали попытку исследовать особенности роста и развития своего организма и определить взаимосвязь между развитием организма и работоспособностью.

Цель работы – изучить основные закономерности роста и развития организма школьника, с учетом возрастных и индивидуальных особенностей.

Задачи исследований: 1) определить основные физиологические закономерности развития организма школьника в подростков возрасте; 2) выявить индивидуальные особенности развития организма учащихся.

Исследования проводились в 2014-2015 учебном году, на базе МБОУ «СОШ № 9» в 8Б классе.

Для решения поставленных задач и достижения цели исследований были подобраны соответствующие методики, позволяющие оценить особенности развития и работоспособности организма. Нами были исследованы следующие системы организма: 1) рост и развитие организма (антропометрия); 2) опорно-двигательная система (осанка) 3) сердечно-сосудистая система (проба Мартине, проба на реактивность работы сердечно-сосудистой системы) 4) дыхательная система (проба Штанге, проба Генчи) 5)рефлекторные особенности работы отделов головного мозга; 6) работоспособность вегетативной нервной системы. Нами были рассчитаны энергетические затраты организма. В ходе проведения исследований были получены следующие результаты, представленные на диаграммах.

Результаты исследований

Антропометрические показатели: при проведении исследований были получены следующие результаты  антропометрии  
норма 96%, отставание: 4%
Согласно полученным результатам ученики нашего класса развиваются согласно возрастным особенностям.
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Осанка.

По результатам исследований видим, что у большей половины класса осанка ещё правильная, но 55% есть изменения ,что может привести к негативным последствиям для здоровья. Поэтому, мы рекомендуем обратить на это внимание и использовать различные методы и формы профилактики нарушений осанки.
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Сердечно-сосудистая система: проба Мартине .

Показывает, что работа сердечно сосудистой системы у учеников нашего класса в пределах нормы. Но, то что у некоторых есть патологический тип, говорит о возрастных изменениях.

Оценка работоспособности сердечно – сосудистой системы.

У 77% работоспособность сердечно сосудистой системы среднее, а это значит, что организм растёт и развивается в пределах возрастных изменений , и нагрузка вполне адекватна. 
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Дыхательная система: проба Штанге и Генчи.

Работоспособность дыхательной системы так же в пределах допустимых возрастных изменений. Кроме того, результаты пробы Штанге и Генчи показывает , что курильщиков в классе нет. 
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Работа способность вегетативной нервной системы.

Вегетативная нервная система показывает реактивность организма, то есть насколько организм готов к восприятию нагрузок, в том числе и учебных. Результаты проведённых проб показывает 30%- в пределах нормы,25%-повышенная реактивность , возможно сказывается усталость к концу учебного года, 45%- пониженная , что говорит либо о функциональном формировании нервной системы , либо о том, что организм получает недостаточную нагрузку, в том числе психоэмоциальную.

Представленные результаты исследований показывают, что каких-либо серьезных отклонений в состоянии здоровья в классе нет. Мы развиваемся согласно своим возрастным особенностям. Среди нас есть и те, у которых это развитие проходит не совсем гладко, что отмечается особенностями работы сердечно – сосудистой системы и показателями работы вегетативной нервной системы.
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Изучение возрастных и индивидуальных особенностей связано, тем что это необходимо не только для того чтобы знать свои особенности, но и для того что более рационально использовать ресурс организма в учебном процессе.

Для того, чтобы проследить взаимосвязь функционирования организма ученика, с теми качествами которые необходимы в учебном процессе. Мы изучили особенности работоспособности и внимания. Исследования уровня внимания и работоспособности проводились согласно методике «Внимание и работоспособность». Оценка полученных результатов теста проводилась по пятибалльной системе, с учетом возраста учащихся. В результате исследований были получены следующие результаты: 6 человек были оценены 2 балла; 12 человек –4- 3 балла; 9 человек – 1 баллов. Полученные результаты показывают, что 18 человек принявших участие в исследованиях, показали возможность сохранения  внимания  в течение всего времени исследования  и допустили  наименьшее количество ошибок. 9 человек, не смогли сконцентрировать внимание на выполняемом задании и допустили большое количество ошибок. 

Уровень концентрации внимания оказывает непосредственное влияние на работоспособность участников исследований.  Представляя каждому из участников исследований 5 цифровых таблиц было отмечено, что 8 человек показали стабильный уровень работоспособности (количество баллов 4-5); при работе с 3 таблицей динамика работоспособности снижалась у 7 человек; с 4 таблицей – у 6 человек; при работе со 2 таблицей работоспособность снизилась у 4 человек и 2 человек работоспособность снизилась у 2 человек.

Заключение

Большинство недугов человек приобретает еще в детстве, или отрочестве, порой даже не зная об этом. Результаты проведенных исследований могут быть использованы для дальнейших изучений особенностей формирования школьников различных возрастных групп. Полученные результаты имеют и практическое значение. Они помогают учащимся нашего класса познать свой организм, его индивидуальные особенности, познать сильные и слабые стороны, чтобы в дальнейшем научиться работать со своим организмом в унисон, не нанося ему вреда.
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«Глухая молодежь» или вред от наушников.
Хуже слышим - хуже мыслим!!!

Введение

Современный ритм жизни диктует свои правила. Канули в лету времена, когда почту доставляли почтовые кареты, когда в музыкальных салонах дворцовых гостиных или на селе слушали только живую музыку. В моду вошли компьютеры, электронная почта, плейеры, музыкальные центры, электронные книги наушники. Смотря телевизор, часто приходится убавлять звук во время принудительной рекламы. В  транспорте,  за стенами соседских квартир льется, стучит, грохочет громкая музыка. У каждого свои амбиции, свои правила, своя жизнь…только, если задуматься, мы же сами себе ее и усложняем в первую очередь. До недавнего времени мало кто задумывался об опасности, которую представляет лучший спутник современного человека - плеер.
Актуальность темы, выбранной мною, состоит в том, что выходя на перемене в школьный коридор, мы наблюдаем, как много школьников ходит с наушниками. А другая часть учеников, уже сняв наушники громко, чуть ли не крича, беседуют друг с другом.

Специалисты бьют тревогу: все больше школьников и студентов страдают от проблем со слухом. И если отбросить разного рода травмы, то шумовая нагрузка, получаемая в свободное время (дискотеки и особенно портативные звуковоспроизводящие устройства), - основная причина повреждения звукочувствительных клеток внутреннего уха. Отчего, собственно говоря, и начинаются проблемы со слухом. Проблема снижения слуха у подростков волнует всех медиков мира.

Объект исследования: слух человека.

Предмет исследования: влияние наушников на слух подростков.
Цель работы: исследование влияние наушников на слух подростков.
Задачи:
· выяснить вред и пользу приносимые наушниками  здоровью и жизни;
· исследовать максимально допустимый уровень звука в различных видах наушников;
· выявить наиболее распространенные виды наушников, в том числе, которыми пользуются ученики   нашей   школы, и время нахождения в наушниках;

· оценить наушники;

· предложить рекомендации по их использованию.

Гипотеза: наушники наносят вред слуху человека.

Методика и тактика исследования:

Для решения данных задач были использованы следующие методы:

- изучение исследовательской литературы;

- выявление факторов, создающие проблемы слышимости;

- анкетирование обучающихся.

Глава I

1.1 Вред и польза наушников
Так что же такое звук? Звук-это продольная механическая волна определенной частоты. Громкость звука зависит от амплитуды колебаний, больше амплитуда колебаний, громче звук. Громкость звука зависит также от: его длительности, от индивидуальных особенностей слушателя. Громкость или амплитуда звуковых колебаний - одна из главнейших характеристик звука. Громкость измеряют в децибелах, это в честь изобретателя телефона физика А.Г.Белла(1847-1922).Самый слабый звук, воспринимаемый нашим ухом, - около 10дБ. Крик-70дБ.

Устройство человеческого уха.
Человеческое ухо состоит из ушной раковины, наружного слухового канала, а также среднего и внутреннего уха, которые находятся внутри черепа. Звуковые волны, попадающие в ухо через слуховой канал, при помощи барабанной перепонки преобразуются в колебания и передаются на улитку, находящуюся во внутреннем ухе, где эти колебания, в свою очередь, трансформируются в нервные импульсы, воспринимаемые мозгом. Природа предусмотрела механизм, защищающий от повреждения внутреннее ухо: при воздействии громких низких и высокочастотных звуков две мышцы, стременная и напрягающая барабанную перепонку сокращаются и, при помощи слуховых косточек, перекрывают доступ опасных колебаний во внутреннее ухо. Если же громкие звуки длительное время не прекращаются, мышцы просто утомляются и они перестают защищать внутреннее ухо, приводя к повреждениям нервных волосковых клеток улитки, ответственных за передачу импульсов в мозг. Наиболее опасны для уха громкие высокие частоты, на "почетном" втором месте - низкие.

В человеческом ухе природой предусмотрена защита только от кратковременных громких звуков, длительное же воздействие неизбежно приводит к снижению слуха. Как отмечают специалисты компании Siemens, которая, помимо прочего, занимается выпуском слуховых аппаратов, после кратковременного воздействия высоких уровней шума волосковые клетки внутреннего уха регенерируются, а острота слуха снижается лишь временно и незначительно. При повторном и длительном воздействии шума эти слуховые сенсорные клетки повреждаются более серьезно, и восстановление их становится невозможным. По мнению медиков, возрастные изменения слуха начинаются примерно с тридцати лет, но длительное воздействие громкого звука способно привести к гораздо более трагическим последствиям еще в совсем юном возрасте.

Одной из распространенных реакций на длительное и сильное шумовое воздействие является субъективный тиннитус - звон или назойливый шум в ушах, который слышит только сам пациент. Медики отмечают, что большая часть пациентов с этим заболеванием - люди 30-40 лет, множество которых были одними из первых пользователей плееров Walkman. Тиннитус - это очень опасный симптом, который может перерасти в прогрессирующее снижение слуха.

По данным ВОЗ, свыше 120 млн. человек в мире страдают нарушениями слуха из-за так называемого «шумового загрязнения».

Вряд ли в 1979 году конструкторы первого портативного кассетного магнитофона Walkman из японской компании Sony задумывались над тем, что их изобретение приведет через несколько лет к возникновению целых поколений людей, потерявших слух смолоду. Постоянное прослушивание громкой музыки через наушники на улице, в спортзале, в транспорте и везде, где только можно, неизбежно ведет к снижению слуха. К сожалению, на плеерах нет грозных надписей, что их использование наносит непоправимый вред здоровью, в лучшем случае упоминания об этом содержатся в инструкциях.

Впрочем, в Европейском сообществе был принят закон, ограничивающий максимальное звуковое давление, производимое наушниками портативных плееров 100 децибелами, а та же компания Sony, опомнившись, стала применять в своих плеерах систему принудительного ограничения громкости. Тем не менее, далеко не все подростки, владеющими  такими плеерами пользуются этой системой.

Громче всех забили тревогу американские ученые, и это не случайно: всем хотя бы по кинофильмам знаком образ "типичного американского подростка", который не расстаётся с наушниками ни на улице, ни в спортзале, ни в библиотеке. Научный сотрудник университета Пердью Роберт Новак заявляет, что американские врачи начали диагностировать у молодых людей стремительное снижение слуха со скоростью, обычно присущей лишь пожилым пациентам. В ряде случаев это снижение слуха оказывается необратимым и приводит к полной глухоте. Новак напрямую связывает эту тенденцию с постоянным использованием наушников, воспроизводящих музыку с опасной для здоровья громкостью. "Катализаторами" процесса является ослабленный организм, стрессы, курение и алкоголь.

Доктор Брайан Флайгор из Гарвардской медицинской школы провел исследование влияния различных типов наушников на здоровье потребителей. Результаты этого исследования были опубликованы в декабрьском номере научного журнала Ear and Hearing за 2004 год. Ученый пришел к выводу, что, как правило, чем меньше головные телефоны, тем выше уровень звукового давления вне зависимости от заданных значений громкости. По сравнению с большими наушниками, в которых ухо полностью закрыто корпусом, вкладыши такого типа, как, например, поставляемые в комплекте с плеерами Apple iPod, повышают уровень звукового давления на внушительную величину, достигающую 9 дБ, т.е. увеличение уровня звукового давления на 9 дБ означает его без малого двукратное увеличение.

В ходе другого исследования, проведенного австралийской Национальной акустической лаборатории из Сиднея уже в этом году, выяснилось, что из-за открытого типа массовых наушников-вкладышей, они позволяют слышать то, что происходит вокруг, а это служит стимулом повышения громкости на шумных городских улицах или в транспорте. Результаты исследования, в котором принимали участие австралийские владельцы плееров iPod в возрасте от 18 до 54 лет, показали, что около четверти из них выставляют такой уровень громкости, который способен вызвать долговременные повреждения слуха. Как говорится в пресс-релизе Национальной акустической лаборатории, у некоторых поклонников iPod были зафиксированы такие превышения допустимого уровня громкости, которые уже должны были вызвать повреждения слуха.

Александр Евтушенко, российский учёный, приводит интересные результаты исследований, в ходе которых установлено, что уровень звукового давления, создаваемый портативной аппаратурой, в области, непосредственно примыкающей к барабанной перепонке, составляет от 70 до 128 дБ. При этом, как показали исследования, любителям рок-музыки свойственно увеличивать необходимый для комфортного прослушивания уровень сигнала на 35-45 дБ (в сто раз!). После плееров с таким уровнем громкости у большинства наблюдалось временное снижение слуха на 5-10 дБ (в 2-3 раза) на одной или нескольких частотах, причем после 24 часов отдыха показатели слуха пришли в норму. В другой группе после часового прослушивания музыки с уровнем звука от 90 до 106 дБ снижение слуха достигало 30 дБ!

Израильские ученые выявили, что чем громче молодежь слушает электронные гаджеты с наушниками, тем выше вероятность потерять слух раньше, чем наступит старость. Всего в исследовании были задействованы 290 подростков в возрасте от 13 до 17 лет, из которых более 80% постоянно слушают музыку в наушниках при опасном для слуха уровне шума свыше 82 дБ.

У наушников есть еще одно неприятное качество. Наше ухо постоянно адаптируется к громкому звуку, поэтому со временем приходится увеличивать громкость, чтобы получить тот же эффект, что и раньше. Кроме того, наушники заставляют слуховой анализатор работать в условиях акустической изоляции, искажая звуковое восприятие внешней среды. Изоляция  тоже усиливает эффект глухоты. 

Статистика свидетельствует, тугоухость в России молодеет. Если раньше контингент больных составляли те, кому за 70, то сейчас средний возраст страдающих заболеваниями ушей колеблется от 30 до 40 лет.

Использование наушников на дороге – смертельно опасно. Эксперты отмечают, что в момент, когда человек передвигается пешком по улице, при этом, слушая музыку в наушниках, он сильно отвлекается от ситуации в окружающем мире, поскольку мозг больше сосредотачивается на музыке, а не на внешних стимулах.

В Америке две группы ученных сделали заявления, смысл которых заключается в том, что постоянное прослушивание музыки в наушниках приводит к потере слуха, а также является частой причиной ДТП. Сотрудники университета Мэриленда пришли к такому выводу,  на основе проведенного анализа информационных баз по травматизму в США за период с 2004 по 2011 год. При этом объектом внимания ученых являлись только происшествия, где его участники и пешеходы носили наушники, всего таких случаев было 115, из которых 70% были с летальным исходом, а среди погибших 68% были молодые люди до 30 лет. Как было замечено, более 55% ДТП было связано с поездами, а именно причинами стали не услышанные во время звуковые сигналы, к тому же более 90 % происшествий случилось в городской черте. За исследуемый период выявилась тенденция к увеличению происшествий с участием пешеходов в наушниках более чем 3 раза.

Исследователи из университета Балтимора изучили новостные сообщения и полицейские базы данных в поисках несчастных случаев, в которых пострадали пешеходы, за последние семь лет. Среди них они нашли 116 происшествий, в которых виной всему были наушники. Пострадавшими являлись, в основном, молодые люди до 30 лет, 68% от общего числа умерших или получивших серьезные травмы. А каждому десятому было около 18. Причем, если в конце 2005 г. таких случаев было 16, то в конце 2011-го их стало уже 47. Около 70% заканчивались смертью. Что характерно, около 89% трагедий произошло в городе.

Посчитано, что в России  ежегодно количество смертельных случаев из-за использования наушников увеличивается. Например, из 16 случаев в 2004 году смертность в данном случае увеличилась до 47 случаев в 2011 году.

Число пострадавших от наушников за последние семь лет увеличилось втрое, 70% случаев заканчивались смертью. Каждое ЧП – это трагедия. За сухими цифрами статистики – поломанные судьбы, невыразимая боль тех, чьи близкие люди покалечились или лишились жизни… Считаю, что эта проблема особенно актуальна сейчас, когда плееры есть практически у каждого. Это подтверждают и данные самого исследования: количество пострадавших неуклонно растет.
Очень опасно  носить наушники во время физических упражнений (скажем, в тренажерном зале или во время утренней пробежки). Упражнения усиливают кровообращение и лимфообращение, и заткнутое ухо может привести к повреждению ближайших сосудов, а громкий звук усиливает этот риск. Если вы никак не можете обойтись без наушников во время фитнеса, пользуйтесь ими не больше получаса в день и на половине привычной громкости.

Хотелось бы отметить, что отоларинголог Мэтт Мерфи из Америки решил эту проблему созданием EarHero – специальных наушников, позволяющих слышать не только музыку, но и звуки происходящего вокруг. Объявленные самыми безопасными наушниками в мире, EarHero оснащены двумя динамиками, которые вставляются в ушные каналы, и удерживающего устройства, которое крепится за ушной раковиной и удерживает динамики в слуховых проходах в правильном положении. Небольшой размер динамиков, при их правильном положении, позволяет слышать внешние шумы, и можно не бояться попасть под колеса автомобиля, не услышав его приближения.

1.2. Таблица громкости:

Минимально улавливаемый звук здоровым ухом - 10-15дБ

Шепот - 20дБ

Обычный разговор - 30-35дБ

Крик - 60дБ

На дискотеках - 95дБ

Ночные клубы - 100дБ

Поп-концерт - 120дБ

Рок-концерт - 140дБ

Работающий реактивный двигатель - 140дБ

Медики считают, что самые тихие звуки, которые способно уловить здоровое ухо, это 10 - 15 дБ. Шепот оценивается уже в 20 дБ, обычный разговор - в 30 - 35 дБ. Крик с уровнем звукового давления в 60 дБ уже приводит к дискомфорту, а по-настоящему опасны для слуха звуки силой 90 дБ и выше. Громкость рок-музыки, проигрываемой на CD-плеере на полной мощности, почти постоянно превышает 100 децибел. Звуковое давление, которое возникает при пользовании наушниками, всего за несколько часов, а иногда и минут может вызвать необратимые повреждения уха. Это постоянное раздражение барабанной перепонки, такое же, как у механизатора, который постоянно сидит в тракторе. Не зря Всемирная организация здравоохранения выступает за то, чтобы запретить продажу плееров мощностью более 105 децибелов.

Допустимое время нахождения в наушниках:

Уровень громкости Supra-aural      Earbud Isolator

15-30дБ - неограниченно неограниченно

30-50дБ - 20ч. 6ч. 3-4ч.

50-80дБ - 4ч. 2ч. 30 мин.

80-100дБ - 50-60мин. 10мин. 5 мин.

Таким образом, сделаем вывод, что наиболее безопасны для слуха — supra-aural. Большие наушники самые безопасные. Они не закрывают наружный слуховой проход, концентрируют звук и не приводят к его усилению. Звуки окружающей среды эти наушники не пропускают. За счет этого сила звука в наушниках может быть небольшая.

Наиболее вредны — isolator. Внутриушные наушники закрывают внутризвуковой проход, а в наружном звуковом проходе есть железы, которые вырабатывают серу. Наушники давят на кожу наушного звукового прохода, раздражают ее и приводят к тому, что сера наружного звукового прохода вырабатывается все больше и больше и там утрамбовывается.

1.3. Виды наушников

Наушники классифицируются:
1) по типу преобразователя;

2) по стилю ношения;

3) по типу конструкции.
Динамические наушники являются самыми распространёнными и выпускаются во множестве форм — от портативных складных моделей до высокопроизводительных студийных мониторов. Звуковые преобразователи таких устройств представляют собой миниатюрные динамики, состоящие из диафрагмы, соединённой со звуковой катушкой, которая двигается в магнитном поле, создаваемом постоянными магнитами. Динамические наушники очень надёжны, они самый распространённый тип головных телефонов, применяемых в студиях звукозаписи.

Электростатические наушники оснащены тонкой и лёгкой диафрагмой, вибрирующей внутри электростатического поля. Благодаря быстрому отклику, они передают звук с высокой степенью детализации и точности звучания. Источник постоянного тока высокого уровня напряжения поляризует диафрагму, «подвешенную» между двумя металлическими пластинами, называющимися статорами. Поляризатор чаще всего работает на переменном токе, но встречаются и поляризаторы с батарейным питанием.

Под воздействием сообщаемого им аудио сигнала статоры преобразуют электростатическое поле, в котором перемещается диафрагма. Возможен вариант излучателя с одним статором, однако взаимодействие двух дает максимальную точность передачи звука. Такие наушники должны быть снабжены специальным усилителем, усиливающим аудио сигнал то сотен вольт. В качестве альтернативы дорогой электронике в данном случае может выступать трансформатор, соединенный с выходами обычного усилителя.

Электростатические наушники обычно дорогие, и уступают по громкости динамическим наушникам.

Электретные наушники имеют перманентно поляризованную диафрагму (или содержат поляризующий материал, создающий электростатическое поле), таким образом, они не нуждаются в поляризующем напряжении. Недостатком является то, что со временем электретный элемент обычно деполяризуется и нуждается в замене. Их необходимо проверять каждые 5 - 10 лет.

Беспроводные наушники:

на инфракрасной передаче и радионаушники.
Инфракрасные наушники (инфракрасная передача используется также в пультах дистанционного управления телевизором) имеют радиус действия около 10 метров и для стабильного приёма должны находиться на «линии прямой видимости» с передатчиком.

Радиус действия радионаушников достигает 100 метров, при этом стены не являются препятствием.

К сожалению, беспроводные наушники обычно создают «шипение» на заднем плане, однако системы с цифровым кодированием сигнала обеспечивают минимизацию помех. Нахождение нескольких передатчиков на близком расстоянии может вызвать помехи, если только они не оперируют на разных частотах. Для лучшего качества звука рекомендуются системы с несколькими каналами, позволяющие совмещать несколько передатчиков и выбирать наиболее приемлемую частоту.

Наушники с системами шумоподавления.
Различают два вида наушников с шумоподавлением: наушники с системами активного и пассивного шумоподавления.

Наушники с активным шумоподавлением оснащены устройствами, улавливающими окружающие звуки с помощью миниатюрных микрофонов и генерирующими обратный сигнал внутри чашки наушника для нейтрализации шума (до 70% или 10 дБ). В данном случае, хорошие результаты показывают, накладные наушники, целиком обхватывающие ушную раковину, обеспечивая тем самым дополнительное пассивное шумоподавление внешних высокочастотных звуков.

Наушники с системой пассивного шумоподавления — это закрытые наушники, целиком обхватывающие ушную раковину, конструкция которых разработана специально для достижения максимальной фильтрации внешних звуков. Такие наушники тяжелее, чем обычные накладные или мониторные наушники, поэтому могут доставлять некоторое неудобство при длительном ношении. Такие наушники используются на фабриках, гоночных трассах и других местах с сильным широкополосным шумом внешней среды. Вынужденным недостатком этих наушников является то, что звукопоглощающий материал может влиять на качество звука, например, ослабляя звучание басов.

Наушники с моделированием объёма звукового пространства

Наушники с моделированием пространства позволяют почувствовать акустический объём звукового поля.

Наушники с «перекрёстным» звучанием обладают подвижными ушными динамиками, которые слегка отстают от ушей. Таким образом, каждое ухо частично слышит звук из динамика другой стороны.

Вибрирующие наушники.

Вибрирующие наушники пытаются передать физические ощущения от низких частот с помощью специально вмонтированного модуля, вибрирующего в соответствии с низкими частотами воспроизводимой музыки. Таким образом, человек не только слышит басы, но и чувствует их. Такие наушники широко используются для игр и прослушивания музыки.

Накладные. Могут быть разных размеров и форм: от больших, предназначенных для домашнего применения, до компактных «блинчиков» на элегантной дужке – для улицы. Во всех случаях излучатель звука (динамик) расположен за пределами ушной раковины.
Вставные. Они же «капельки» или «затычки». Наушники этого типа размещаются непосредственно в слуховом канале, в самом его начале. Выполняя ещё и функцию берушей, вставные наушники потенциально лучше изолируют слушателя от внешних шумов, чем накладные. Однако на практике всё зависит от конкретной модели. Тем не менее, вставные наушники на улице и в транспорте используют чаще, поскольку они легко помещаются даже в карман, когда не нужны, и не мешают носить головной убор. Однако по качеству звука большинство вставных наушников уступает хорошим накладным.
Хотелось  бы обратить внимание на то, что выбор наушников — процесс индивидуальный. Разным людям подходят наушники разного типа и размера. При выборе наушников необходимо учитывать, где и когда они будут использоваться. Не менее важными факторами являются форма и размер ушей пользователя, а также требуемое качество звука. Наушники используются как профессионалами в области звука, так и людьми с дефектами слуха, но у них разные предпочтения и критерии оценки.

1.4.Оценка наушников

Базовыми критериями при оценке наушников являются качество звучания и удобство.

По качеству звучания наушники оценивают так же, как и любые динамики. Просто послушайте их. То, как они на самом деле звучат намного важнее, чем то, что утверждают описывающие их технические характеристики. В отличие от колонок, наушники проецируют звук прямо в уши пользователя, звуковые волны быстро достигают барабанных перепонок и не успевают вступить во взаимодействие с головой слушателя. Таким образом, многие механизмы слуха, работающие в обычных условиях, остаются незадействованными при прослушивании музыки в наушниках. Это делает процесс выбора наушников намного более индивидуальным, чем выбор тех же колонок. Одни и те же наушники «звучат» по-разному для разных людей, потому что огромное влияние на восприятие звука оказывают форма головы и ушей слушателя. Если вы собираетесь купить наушники, и вам рекомендуют какую-то конкретную модель или конкретный бренд, отнеситесь к этому только как к одному из вариантов. Не ищите в чужих советах готовых решений, лучше послушайте как можно больше моделей. О качестве звучания говорят следующие признаки:

• чистый звук, без искажений и помех

• глубокие, чёткие басы

• наушники с системой «мегабас» могут звучать немного приглушённо

• наушники с вибрацией должны передавать физические ощущения от низких частот

• ровный частотный диапазон — нет недостатка/избытка высоких частот

• при выборе беспроводных наушников обратите внимание на «шипение» — его почти не должно быть

• если это surround-наушники, обратите внимание на реалистичность и яркость пространственного звучания.

Звук наушников важен. Но не менее важен комфорт. Наушники должны быть удобными. Вам не будет удобно, если они будут давить на голову или, наоборот, соскакивать. Подумайте, в каких ситуациях вы чаще всего используете наушники, и сформулируйте свои критерии. Насколько удобными в использовании будут наушники, обычно зависит от следующих характеристик:

• комфорт — любой дискомфорт будет только усиливаться при длительном ношении

• если это наушники-вкладыши — убедитесь, что они не выпадают из ушей и не доставляют неприятные ощущения

• настраиваемость — насколько легко оголовье и чашки наушников могут подстраиваться под форму головы пользователя

• вид и длина провода — различают два вида проводов: «Y-образный», раздваивающийся и подходящий отдельно к каждой чашке наушников, и «односторонний», подходящий к чашкам наушников только с одной стороны. Средняя длина провода — 1.5 - 3 м. Если вы используете наушники с портативным плеером, вам понадобится более короткий шнур и, напротив, при работе в студии — более длинный.

Надёжность становится особенно важным фактором, когда речь идет о наушниках для портативной техники или для профессионального использования. Первые обычно лёгкие и хрупкие, поэтому тут больше шансов «выжить» у моделей, снабжённых прочным футляром. Наушники, используемые в профессиональной сфере, подвергаются ежедневным нагрузкам и часто ломаются, в том числе и из-за небрежного обращения с ними. Провода, особенно тонкие, становятся неисправными, потому что их дёргают и наступают на них. Оголовья трескаются, чашки наушников отваливаются. При таком интенсивном использовании не удаётся полностью избежать поломок. В любом случае, если вы покупаете наушники для профессионального применения, ищите модели прочной конструкции, к которым можно легко найти запасные элементы.

Говоря о надёжности, нужно также вспомнить о возможных перегрузках наушников. Несколько милливатт достаточно для того, чтобы добиться высокой громкости. Обычные наушники могут выдерживать до 100 мВт, профессиональные — от 100 до 1000 мВт (1 Вт). Однако в студиях звукозаписи часто превышаются все допустимые пределы, что может привести к выходу из строя даже самого качественного оборудования.

Технические характеристики:

· На упаковке практически любых наушников вы найдёте их технические характеристики, то есть описание профессиональным языком того, как должны звучать эти наушники. Заявленные производителем характеристики любого товара часто бывают несколько завышенными. Однако в случае с наушниками они могут оказаться совершенно нерелевантными и вводящими в заблуждение. Стоит ещё раз повторить: звучание наушников очень сильно зависит от формы головы и ушей пользователя. Поэтому наушники с «хорошими» показателями не обязательно нравятся всем, и наоборот, «плохие» технические характеристики еще не говорят о плохом звучании. Наушники для людей с дефектами слуха.

· Такие наушники должны уметь воспроизводить звук высокой громкости с минимальными искажениями, в этом они схожи с профессиональной аппаратурой, используемой музыкантами и аудиоинженерами. При выборе наушников следует послушать их как со слуховым аппаратом, так и без него. Наушники можно носить и на слуховой аппарат, если последний оснащён T-катушками, способными воспринимать сигналы с магнитов головных телефонов. Если аппарат имеет совместимые T-катушки, то его использование вместе с наушниками не помешает человеку слышать внешние сигналы, например звонок телефона, благодаря индукционной петле аппарата. Индукционная петля, в принципе, может передавать и сам аудиосигнал, точнее только его моно-версию.

· Сходство слуховых аппаратов и беспроводных наушников или ушных мониторов состоит в том, что все они имеют встроенный усилитель. Однако в отличие от слуховых аппаратов наушники могут воспроизводить стереозвук. Так, люди с нормальным слухом часто пользуются ими именно для получения дополнительного объёма. Некоторые производители наушников выпускают звукоусиливающие наушники, которые могут использоваться как слуховой аппарат. Такие модели обычно обеспечивают полное стерео, что позволяет легко распознать направление звука.

Прежде чем покупать модные наушники, трижды задумайтесь над тем, а хотите ли вы, чтобы вы получили тяжелые и необратимые повреждения слуха? Тугоухость - это приговор для обучающихся музыке, ведь они не смогут отличать нюансы звучания своего инструмента, так и не научившись на нем играть. Даже профессиональные музыканты, уже в зрелом возрасте столкнувшиеся со снижением слуха, но владеющие своим инструментом уже на интуитивном уровне, вынуждены ограничивать или полностью прекращать выступления и занятия музыкой. Например - Фил Коллинз, объявивший о прекращении концертной деятельности из-за прогрессирующего снижения слуха. Что же говорить о детях и подростках, которые только начинают овладевать музыкальным инструментом?

Если вы все-таки решились купить наушники, обязательно познакомьтесь с правилами слуховой гигиены. Здесь важно чувство меры: одно дело - на обычной громкости послушать любимые записи в спокойной обстановке в течение получаса и совсем другое - не вынимать из ушей орущие "затычки" в течение полуторачасовой поездки в институт на общественном транспорте.

1.5. Рекомендации по использованию наушников

· не делать громко музыку в наушниках, пытаясь заглушить внешний шум,  а чуть-чуть прибавив громкости, можно получить опасный для здоровья уровень в 110 дБ;
· пользоваться закрытыми наушниками, позволяющими не достигать опасной громкости; 
· при использовании обычных наушников можно без вреда для здоровья слушать музыку с громкостью чуть выше половины от максимальной в течение часа в день. Для большей части наушников-вкладышей время безопасного прослушивания снижается ровно вдвое; 
· давайте своим ушам отдыхать; послушайте тишину;
пользоваться наушниками для телефонов - гарнитурой на одно ухо;

· бросьте курить: курение вдвое повышает опасность снижения слуха после длительного шумового воздействия.

Если вам без наушников ни как не прожить, то соблюдайте эти правила, что бы вред наушников был не велик.

1) Уровень громкости в наушниках должен быть не больше 55−60% от максимально в  возможного.

2) Окружающие люди не должны слышать вашу музыку.

3) Снизьте громкость, если вы не слышите, что говорит вам ваш сосед.

4) Особо опасны наушники в виде капелек.

Если вы регулярно пользуетесь плеером, проделайте простейший тест, чтобы определить, попали ли вы в группу слухового риска.

Включите обычное радио через динамик, найдите «разговорную» станцию и выберите самый тихий уровень, на котором вы можете разбирать слова. Затем вернитесь к плееру с наушниками на привычной громкости. Через час снимите наушники и сразу же включите радио на тот же самый тихий уровень разговорной речи. Вы ничего не услышите! Произошло временное смещение звукового порога. Способность различать более тихие звуки обычно восстанавливается в течение 24 часов, но эффект накапливается и может привести к постоянному повреждению слухового восприятия.

1.6. Результаты анкетирования

Ученики нашей школы тоже любят пользоваться наушниками. В анкетировании приняли участие 85 школьников: 24 обучающихся 8 - х классов, 27 – 9 классов и 34 семиклассника. Совсем не пользуются наушниками -11 школьников, что составляет 13% от общего числа анкетируемых.13 %школьников  слушают наушники менее часа, 34%- 1-2 часа в день;51% - 2-3 часа.2% слушают наушники более 6 часов в день. 99% пользуются самыми опасными наушниками – вкладышами. Свои знания о вреде наушников на слух оценивают следующим образом:2% -на «4»;69% - на «3»;18% - на «2»;11% – на «1»!Что касается правил пользования наушниками:54% считают, что первое правило – это: уровень в наушниках должен быть не больше 55-60% от максимального возможного;16% главным правилом считают: окружающие люди не должны слышать вашу музыку. 25%  первым правилом пользования наушников считают снижение громкости, если не слышат, что говорит сосед и 5% самым главным отмечают вред от использования наушников в виде капелек. Как видим из результатов анкеты школьники не в полной мере владеют информацией о вреде наушников. Считаю, что именно по этой причине моя работа будет им интересна и познавательна.
Заключение
Тема влияния наушников на слух становится  всё более актуальнее, т.к. количество школьников пользующихся наушниками отдавая дань моде, неуклонно растёт. Специалисты бьют тревогу: все больше школьников и студентов страдают от проблем со слухом. И если отбросить разного рода травмы, то шумовая нагрузка, получаемая в свободное время (дискотеки и особенно портативные звуковоспроизводящие устройства), - основная причина повреждения звукочувствительных клеток внутреннего уха. Отчего, собственно говоря, и начинаются проблемы со слухом. Проблема снижения слуха у подростков волнует всех медиков мира.

Медики считают, что самые тихие звуки, которые способно уловить здоровое ухо, это 10 - 15 дБ. Шепот оценивается уже в 20 дБ, обычный разговор - в 30 - 35 дБ. Крик с уровнем звукового давления в 60 дБ уже приводит к дискомфорту, а по-настоящему опасны для слуха звуки силой 90 дБ и выше. Ученые выявили, что чем громче молодежь слушает электронные гаджеты с наушниками, тем выше вероятность потерять слух раньше, чем наступит старость. Статистика свидетельствует, тугоухость в России молодеет. Если раньше контингент больных составляли те, кому за 70, то сейчас средний возраст страдающих заболеваниями ушей колеблется от 30 до 40 лет.

Использование наушников на дороге – смертельно опасно. Эксперты отмечают, что в момент, когда человек передвигается пешком по улице, при этом, слушая музыку в наушниках, он сильно отвлекается от ситуации в окружающем мире, поскольку мозг больше сосредотачивается на музыке, а не на внешних стимулах. Число пострадавших от наушников за последние семь лет увеличилось втрое, 70% случаев заканчивались смертью. Очень опасно  носить наушники во время физических упражнений.
Наушники имеют свою классификацию:1) по типу преобразователя, 2) по стилю ношения.
Базовыми критериями при оценке наушников являются качество звучания и удобство. При выборе наушников следует послушать их как со слуховым аппаратом, так и без него. Наиболее опасные наушники isolator, наименее опасны-supra-aural.  Необходимо всегда соблюдать рекомендации и правила при использовании наушников.

Считаю гипотезу  о вреде наушников на слух доказанной.

 Никогда не забывайте о вреде наушников, он может стать причиной потери слуха. Берегите свое здоровье и слух с молоду!
Анкета

1. Пользуетесь вы наушниками?

2. Сколько времени вы в сутки слушаете музыку через наушники? Выберете вариант ответа или предложите свой:

а) 1 час;

б) 2 часа;

в) более 2х часов.

3. Какими наушниками вы пользуетесь?

4. Продолжите предложение: Частое применение наушников…..

5. Оцените по 5 бальной системе ваши знания о влиянии наушников на слух подростка.

6. Напишите 3 предложения о вреде наушников.

7. Расположите правила, чтобы вред наушников был не велик в порядке значимости, по вашему мнению, 1, 2, 3, 4:

a) Уровень громкости в наушниках должен быть не больше 55−60% от максимально возможного.

b) Окружающие люди не должны слышать вашу музыку.

c) Снизьте громкость, если вы не слышите, что говорит вам ваш сосед.

d) Особо опасны наушники в виде капелек.

Приложение №1

Таблица средств защиты слуха
	Приспособление
	Описание
	Уход
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	Одноразовые ушные вкладыши помещаются внутрь слухового прохода, чтобы воспрепятствовать шуму. Обычно они изготавливаются из упругого вспененного материала. Один размер подходит практически всем. Чтобы вставить такой вкладыш, нужно скатать его в тоненький цилиндр. После того, как вы поместите вкладыш в слуховой проход, он расправляется и плотно закрывает ухо.
	Следите за тем, чтобы вкладыши оставались чистыми, и вставляйте их чистыми руками. Всегда осматривайте вкладыш перед тем, как вставить его в ухо. Если вкладыш поврежден или запачкан, его следует выбросить.
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	Многоразовым вкладышам придана форма, которая позволяет им хорошо держаться в ухе. Обычно они изготовлены из упругого силикона. Они могут быть снабжены выступами или иметь коническую форму. Часто такие вкладыши прикреплены к шнуру, чтобы их не потерять.
	Многоразовые вкладыши можно использовать несколько месяцев, в зависимости от типа. Если они стали твердыми, повреждены или деформировались, их следует заменить. Регулярно осматривайте их и мойте теплой мыльной водой. Тщательно смывайте мыло. Храните вкладыше в том футляре, в котором они были упакованы.
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	Защитные наушники похожи на обычные наушники стереосистемы. Мягкие пластиковые ушные накладки, заполненные пеной или жидкостью, должны обеспечивать хорошее уплотнение для защиты от шума. Если вы носите очки, то вам, возможно, понадобится другой тип защитного устройства. Если шум очень громкий, вы можете использовать наушники вместе с ушными вкладышами.
	Если накладки загрязнились, протрите их влажной тканью. Регулярно проверяйте накладки и заменяйте их, если они стали жесткими, износились или повреждены. Никогда не переделывайте свои наушники.

	[image: image12.jpg]



	Если одновременно с защитой от шума требуется общение, то эти  специализированные защитные наушники помогут вам понимать речь работающих рядом, а также принимать сигналы по радио. Современные активные средства защиты способны эффективно подавлять низкочастотные шумы, которые искажают речь.
	При уходе за этими специализированными наушниками не забывайте о встроенной электронике.
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	Музыканты предпочитают специальные ушные вкладыши, которые повторяют естественную частотную характеристику уха, они делают звук тише, не искажая его. В фильтрах таких музыкальных вкладышей имеется мембрана, которая примерно одинаково снижает уровень звука на всех частотах. Такие фильтры могут быть установлены как в стандартных, так и в индивидуально изготовленных вкладышах.
	Эти вкладыши можно мыть теплой мыльной водой, однако вода никогда не должны попадать в фильтры. Снимайте фильтры перед тем, как мыть вкладыши. Если вкладыши потеряли цвет, потрескались или стали жесткими, их следует заменить.


Приложение №2

Сравнительная таблица громкости звуков
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На приведенной выше диаграмме показаны относительные риски для слуха в различных ситуациях
Список используемых источников.
1. Билич Г. А., Назарбо Л.В // Популярная медицинская энциклопедия Человек и его здоровье – М.:Вече, 2002.

2. СН 2.2.4/2.1.8.562-96 Санитарные нормы «Шум на рабочих местах, в помещениях жилых, общественных зданий и на территории жилой застройки»

3. Справочник врача общей практики Н. П. Бочнов, В. А. Насанова и др// Под редакцией Н. Р. Палеева – М.: Издательство «Эксмо», 2002 – 2 тома

4. http://ru.wikipedia.org/wiki материал о наушниках
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Образ дождя в творчестве писателей и  поэтов

Аннотация

Исследование посвящено поэтическому образу - дождю. Анализу подвергается не лирический герой стихотворения, а природное явление. Результаты работу могут быть использованы и учителями, и учащимися  на уроках литературы при изучении поэзии русских и зарубежных поэтов.

Введение 

Души людские, как и реки и растения, тоже нуждаются в дожде. Особом дожде – надежде, вере и смысле жизни. Если дождя нет, все в душе умирает, хотя тело еще живет. Люди могут сказать: « В этом теле когда-то жил человек» (Пауло Коэльо). 

Для большинства людей дождь – обычное атмосферное явление. Для романтических натур – одухотворенное действие. Для мудрецов, умеющих сопоставлять интересные факты о дожде,  – мозаика, из которой складывается картина мира.

Капли воды, быстро мчащиеся с небес или бережно опускающиеся на землю… Разве это не поэтично? Неудивительно, что многие поэты с удовольствием писали стихотворения о дожде, и каждый из них привносил в образ дождя что-то новое, неповторимое. У кого-то это сильная стихия, у кого-то – приятный летний дождик, а некоторые творческие люди наделяют дождь особыми свойствами: капли дождя смывают все плохое и являются источником радости и позитива, у кого-то дождь – самостоятельный образ, влияющий на время и людей. 

В одном из романов британского писателя Дугласа Адамса (из серии «Автостопом по Галактике») существует герой, который классифицировал преследовавший его всю жизнь дождь. Он записал в специальную книжечку 231 тип дождя, нумеруя их и считая самыми противными «апрельские затяжные, номер 33». Не без основания, конечно. Хотя, что ему вообще-то не нравилась ни одна разновидность дождя. Ни номер 17 («грязная бешенная барабанная дробь»), ни номер 100 («разверзлись хляби небесные»), ни даже номера 87 и 88 («два слегка отличающихся друг от друга варианта яростного вертикального ливня»). Сам он, судя по описанию, был человек не совсем позитивный, немного мрачноватый, чуть зацикленный, в общем, можно сказать, в полном смысле «дождливый».

Я думаю, что мое исследование интересно не только мне, но оно имеет определенную значимость.

1.Образ дождя привлекал и привлекает писателей и поэтов разных эпох и разных стран именно как средство для раскрытия внутреннего состояние человека, его душевного мира, как самостоятельного образа. 

2. Результаты работы могут быть использованы и учителями, и учащимися на уроках литературы при изучении поэтических произведений.

Актуальность исследования обусловлена не угасающим интересом поэтов и писателей в своем творчестве раскрыть образ  дождя, показать его влияние на судьбу человека, отобразить душевное состояние, раскрыть многообразие образа дождя, показать выразительно-художественные средства,  с помощью которых раскрывается образ дождя. Оказывается, тема дождя поистине бесконечна, потому что она вдохновляет.

Объектом нашего исследования являются поэтические произведения Б. Ахмадулиной,   Т. Снежиной,  М. Дубровиной, К. Паустовский.

Предметом исследования стали средства и способы раскрытия образа дождя в каждом из представленных поэтических произведений.

Цель нашего исследования – исследовать образы дождя в поэтических произведениях, выявить какие душевные качества раскрываются посредством  дождя, определить с помощью каких приемов  раскрывается образ дождя.

Для достижения поставленной цели в нашей работе решаются следующие задачи: 

- прослеживается эволюция образа дождя,  начиная с мифологии до сегодняшнего дня;

- определяются основные средства, помогающие раскрыть образ дождя, манера подачи, художественно-выразительные средства поэтического образа.

Метод исследования: метод контекстологического анализа, описательный.

Практическая значимость работы заключается в применимости ее результатов при изучении современной литературы в рамках школьной программы, на факультативных занятиях, во внеурочной деятельности.

Структура работы определяется целью и задачами, характером практического материала и состоит из введения, двух глав, заключения, библиографического списка.

Гипотеза: дождь в литературе это важнейший образ, который несет в себе особый глубочайший философский и человеческий смысл.

Этапы исследования:

1. Изучения образа дождя в культурологии и мифологии.

2. Работа с энциклопедическим словарем.

3. Изучение отдельных поэтических произведений классической литературы.

4. Изучение отдельных поэтических современных поэтов.

5. Исследование снимков, фотографий, на которых изображается дождь.

6. Уточнение гипотезы и выводов.

7. Оформление результатов.

8. Презентация снимков.

Материалы, использованные в процессе исследования:
1. Энциклопедический, этимологический словари.

2. Тексты произведений Гомера «Илиада. Песнь о золотом дожде Зевса, спустившегося к Данае, XIV 319», «Мир» Аристофана, «Одиссея» Гомера, а также в «Георгики»  и «Буколики»  Вергилия.
3. Б. Ахмадулина. Сборник стихотворений «Струна».

4.          Стихи Т. Снежиной.

5.          Стихи М. Дубровиной.

6.          Повесть «Золотая роза» К. Паустовского.

7.          Альбомы фотографий.

8.          Стихи для детей о дожде.

Глава 1. Образ дождя в поэзии в культурологи и мифологии

1.1 Первые упоминания  о дожде
В культурологических источниках о дождях сказано немало. В мировой классической историографии  встречается большое количество упоминаний о грозах и проливных дождях, повлиявших на исход того или иного события, будь то неудачный «грязевой поход» французского короля, традиционные верования скандинавов, предпочитавших погребать усопших в дождь или даже знаменитая фраза Джорджа Вашингтона накануне битвы у Йорктауна: «Знаете что, а давайте-ка сначала фитили под навесы спрячем, а потом уже будем дальше настоечкой греться».

Что касается литературы, музыки, архитектурных форм и прочих проявлений искусства – здесь дождь играет великую движущую силу вдохновения. Немало великих образов было создано в умах творческих людей, принесенных музой дождя: Гомер, «Илиада. Песнь о золотом дожде Зевса, спустившегося к Данае, XIV 319».

Первые стихи о дожде уходят своими корнями в древнюю старину. Наши далекие предки-славяне часто использовали образ дождя для написания языческих гимнов и молитв об урожае и плодородии... Живительные капли дождя воспринимались древними как главный источник жизни, и это вполне объяснимо, ведь жизнь наших далеких предков полностью зависела от благосклонности природы…Первые стихотворения о дожде также воплотились в песнях-заклинаниях древних греков. Отголоски этих произведений далекой языческой культуры нашли свое отражения в «Мире» Аристофана, «Одиссее» Гомера, а также в «Георгиках» и «Буколиках» Вергилия, а также во многих других работах античных мыслителей. Стихи о дожде и о природе в целом всегда переплетены с человеческими чувствами и полны лиризма и романтики. С приходом христианства образ дождя стал восприниматься людьми как символ очищения, плодородия и божественной благодати. В связи с этим в мировой поэзии появились стихи о дожде, наделяющие это явление природы чудотворными свойствами: поэты прославляли дождь, акцентируя внимание на том, что он дарует шанс на раскаяние и искупление грехов. В русской поэзии эту традицию европейских поэтов продолжили представители поэзии «Золотого века»: Батюшков, Баратынский, Карамзин, Пушкин…

Писатели и поэты особенно любят дождливую погоду. Ведь дождь рождает лирическое настроение. Вот какими изумительными эпитетами описывал летний дождь русский поэт Иван Бунин:

« Стеклянный, редкий и ядреный,

С веселым шорохом спеша,

Промчался дождь, и лес зеленый,

Запах, прохладою дыша». 

1.1.  Стихи для детей о дожде

Не стала исключением и детская литература. В детских стихах о дожде он несет положительный настрой: «теплый дождик», «дождик бегал по двору», «дождь вымыл крыши» и т.д. Когда произносят словосочетание «весенний дождь» — невольно на душе становится светлее. Пробуждается природа, распускаются почки на деревьях – все лучшее впереди. Детская беззаботность, не имеющая повода для печали и дождь, соответственно, приносит только радостные ощущения, а чудесная возможность побегать босиком по лужам, это так весело! Детвора всегда рада дождю! Так о дождике писали: Б. Заходер, А. Барто, Г.Галина, В. Берестов, Т. Белозеров, А. Введенский и многие другие. Так Г. Галина, незатейливо рассказывает детям о пользе дождя как для животного и растительного мира, так и для детей. (Приложение 1) 

Глава 2. Образ дождя в русской литературе

2.1. Образ дождя в творчестве писателей и поэтов

В творческом наследии многих поэтов и русских и зарубежных мы находим стихи про дождь. Только его образ у каждого из них свой - неповторимый и особенный. Для одних – это тоска, предвестник чего-то неотвратимого. Для других - радость, чистота, очищение. Две строчки  стихотворения способны вызвать целую картину в нашем воображении.  Какой разный образ дождя:  «две капли брызнули» - у А.Фета, быстрый летний дождик «прошумел по стройным кленам» – у И.Бунина. Как часто талантливый поэт может одной-двумя строками мгновенно создать образ дождя в нашем воображении. «Теплый дождь, сверканье вод.- Вас,  назвавши, что прибавить?», - у В. Жуковского. И действительно, что тут прибавлять, если наше воображение сразу рисует  водную гладь, солнце и весенний дождик. «…но по-прежнему парит…по-прежнему молнии в небе шарят», - у Б.Пастернака. И мы представляем себе черное небо, раскаты грома и начинающийся летний ливень.

У Пушкина дождь представляется не только легким, радостным и светлым, но и опасным природным явлением. Губителен и страшен для человека дождь, рассматриваемый в поэме «Медный всадник». Такое природное явление поэт наделил чертами человеческого характера: беспощадностью, резкостью и жестокостью. Иными словами, великий Пушкин предостерегает, что дождь может быть не только благодатью, но и карой.

Серебряный век поэзии принес символическое понимание этого явления. А.Блок, С.Есенин, М.Цветаева, Н. Гумилев, А.Ахматова, О.Мандельштам через образ дождя передавали свою грусть и тоску, предчувствуя скорые трагические события 1917 года. Особенно это остро чувствуется в поэзии  С.Есенина.

Его стихи о красоте русской природы пронизаны сердечной дождливой грустью. Так же остро чувствовал неотвратимость наступающего хаоса А.Блок. Это чувство он излил через стихотворение «После дождя», в котором прошедший ливень очищает и оживляет природу. У И.Бунина и у М.Цветаевой  его образ еще более мрачен.    Для известной русской поэтессы Марины Цветаевой дождь является своеобразным образом времени. Под шум дождя ее герои понимают нечто ценное и неизведанное. Цветаевский дождь обладает мистическими свойствами, он успокаивает боль и лечит душевные раны. В своих предчувствиях поэты не ошиблись. С каждым из них судьба обошлась безжалостно.
Отношение людей к жизни, к природе совсем не меняется. Может быть, мы стали более жестокосердны, более практичны, но дождик, солнце, снег вызывают в нас все те же чувства.

И доказательством этого служат поэтические строчки наших современников. Для них дождь – все та же тоска или, наоборот, радость. «…идут обыденные... слепые дожди, ни деревьев нет, ни травы»,- у Роберта Рождественского, « …дождя - шептала ночь, - дождя!»,- у Евгения Евтушенко, «,,,не просто дождь,…плачу это я»,- у Юрия Шевчука, «летний дождь моей души омоет рану»,- у Игоря  Талькова.

Всемирное поэтическое наследие дает надежду, что всегда во все времена будут рождаться на этой земле особые люди, способные тонко, с душевной болью слышать, чувствовать и, самое главное, понимать, что хочет сказать нам дождь...

2.2. Образ дождя у Беллы   Ахмадулиной

Своеобразные, необычные и глубоко эмоциональные стихи про дождь Беллы Ахатовны Ахмадулиной. Поэтесса ощущала  это природное явление цельно, всем  своим существом. 
В «Сказке о дожде» природное явление – дождь является сквозным мотивом и в то же время действующим лицом. Как точно заметила Б. Ахмадулина, что «Мы из одной купели, все мы братья…». Поэтому, явления природы у нее одушевлены.

В ее понимании образ дождя - страшно трогательный, эта беззащитность – и человеческая, и звериная, и природы – она так ранит, так терзает. Для нее не существует неважных, проходных вещей - любая деталь достойна осмысления, любования, уважения: будь это цветок или снежинка, высочайшее лирическое откровение или лепет ребенка…
Творчество Ахмадулиной направлено на смягчение сердец и умножение любви и добра в нашей жизни. Читая ее «Сказку о дожде» (Приложение 2)  сразу задаешься вопросами: каков образ Дождя у поэтессы? Есть ли у него характер? Это «сказка», значит, в поэме есть вымысел, фантастика; главным героем фантастической истории, вероятно,  будет дождь. Однако «Сказка» необычная, а « в нескольких эпизодах с диалогами и хором для детей». Автор как бы подсказывает заранее, где могут скрываться ответы на вопросы, которые неизбежно возникнут. Сразу видишь основные мотивы произведения: нерасторжимая связь человека с природой, пошлость и бездуховность существования, ответственность человека за свои поступки. 

Мы понимаем, что Дождь у Б. Ахмадулиной маленький озорной и беззащитный мальчуган. Он выбрал именно поэтессу, так как только она среди знакомых ей людей понимала и ценила природу, и влюбленный в нее Дождь – неслучайное явление. Благодаря тому, что Дождь не смог войти вместе с возлюбленной в дом, наталкивает нас на мысль о теме сиротства, одиночества. Мотив покинутости начинает звучать в поэме все более отчетливо. Героиня постепенно утрачивает детские черты.  Интересен по-своему смысл диктанта, который Дождь надиктовывал героине.  Это слова откровения, которые не всегда удобно сказать людям прямо в глаза. Дождь выступает проводником совести. Здесь образ Дождя – своеобразное зеркало честности и правды героини. Не случайно, мы плавно переходим к теме пошлости среди детей – так сжимается сердце: разве могут дети впитать в себя с детства такие пороки взрослых? Убить слабое беззащитное существо, тому ли должны учить взрослые своих детей? Возникают вопросы, на которые хочется ответить… Темы жизни, смерти, творчества – сквозные в лирике Ахмадулиной. Все они присутствуют в поэме, финал которой, безусловно, трагический. Дождь, проливающийся с небес как благодать, воспринимается людьми как помеха. Они не могут понять, что природа - не просто окружающая среда, а нечто самоценное. Для лирической героини мир природы и мир собственной души равновелики и сообщаемы. Это мир нежности, доброты, душевного такта. Доверия к людям. Она не может принять условий, которые выдвигают перед ней хозяева дома. Потерявшая чувство самосохранения в чуждом ей окружении, героиня зовет в дом оставшегося на пороге товарища: 

« Я Вас люблю без меры и стыда! 

Как небеса, круглы мои объятья

Мы из одной купели. Все мы братья. 

Мой мальчик Дождь! Скорей иди сюда»

Кульминация развития действия почти совпадает с развязкой - картина уничтожения Дождя потрясает. Не замечая его живой природы, изначального родства со всем сущим на земле, Дождь убивают, как что–то омерзительное, не имеющее права на существование. Поэтому прогноз на будущее столь неутешителен: 

« О, вашим детям жить в беде и муке! 

Слепые, тайн не знающие руки

зачем вы окунули в кровь Дождя?» 

Ахмадулина через образ дождя-природы, загнанной, опороченной, уничтоженной человеком, - видит гибель самого человека, его духовной сущности,  непоправимость произошедшего.

2.3. Образ дождя в творчестве Татьяны Снежиной

Завораживает и раскрытие образа Дождя  современной поэтессы, автора более 200 песен, множества стихов, рисунков, произведений музыки и прозы, к несчастью погибшей в автокатастрофе  в 1995 году в возрасте 23 лет, а в 1997 году весь мир о ней узнал, услышав песню «Позови меня с собой» в исполнении Аллы Пугачевой и еще десятка шлягеров в репертуаре ведущих звезд эстрады, Татьяны Снежиной. Она однажды заметила, что в ее фамилии тоже присутствует дождь – только в виде снега. О том, чем для нее является дождь, она писала так: «Я люблю солнце, но почему-то когда идет дождь у меня сладко замирает сердце, по спине пробегают легкие мурашки и сознание настраивается на что-то непонятное, приятное, нежное, лирическое и ностальгическое». На официальном сайте поэтессы создана рубрику «Дождь в стихах и песнях», где представлен мир ее Дождя, иллюстрации с фрагментами книги, стихи о Дожде, ее музыка и анимационные ролики. 

Ее дождь - особенный, наполненный грустью и печалью, одиночеством творческой души. Дождь – то ее друг, то второе я поэтессы. (Приложение 3 «То Пьеро, то Арлекино…»)

Она раскрывает с помощью образа дождя свое душу, самые затаенные мечты. Себя ассоциирует с Девочкой – Грустью из города Дождь. В строках чувствуется одиночество,  тоска по тем, кого нет рядом. Она старается жить так, как все, но чувство тоски по дорогим людям, которые находятся далеко от нее, не покидает поэтессу. Они живут в ее городе Дождь,  где можно остаться наедине с собой, думать в спокойствии  и мечтать о желанной встрече. Развернутая метафора «Девочка – Грусть из города Дождь»  помогают нам понять смысл строк Татьяны Снежиной – желание противостоять обстоятельствам. Противопоставления: Пьеро – Арлекино, дальняя страна – здесь, ночь – день, белая маска – черная, - указывают на переменчивость настроения человека, на поиск счастья в мире,  на несогласие на вынужденную разлуку. Но понимаешь, что это не только обстоятельства, в которых оказалась героиня – это ее судьба. (Приложение 3 «А вот иной дождь души поэтессы»).

Здесь дождь воплощает в себе душевную боль поэтессы, насколько ей тоскливо и больно – это ритм дождя: то усиливающийся, то затихающий. Прием олицетворения также помогает ярко представить картину вечера. Ее спутниками стала Печаль, которая постоянно является в пустынный дом, льстит, но героиня не пытается с ней бороться, она понимает – это неизбежно. Без любви, близких, работы по вечерам – Печаль постоянная спутница. Она тоже чем-то похожа с поэтессой. Обеих сближает дождь: для героини – это сердечная боль, с ее ритмом, для Печали – это черта характера. Не случайно поэтесса пишет в настоящем времени – тем самым указывая нам, что это не мимолетное, а повторяющееся явление в ее жизни. В мыслях героиня хочет бороться с Печалью, закрыть дверь, но в настоящем – не хватает сил противостоять ей. Эпитеты «пустынный, дождливое, грустное», используемые поэтессой, помогают увидеть картину одиночества молодой женщины (Приложение 3 «Отчего- то всегда очень грустно»). 

Дождь здесь – способ забыть печаль.  Вода -  вещество, способ заполнить пустоту, не видную невооруженным глазом, пустоту души. Необычные образования существительных и прилагательных: денность, слезливые… Это особый прием – акцентировать внимание читателя на состоянии человека. Прием олицетворения помогает ярко представить окружение героини. Ее спутницы – денность и леность, удачно подобранный глагол «плетется». Проводит параллель с прошлым: стертые временем вожжи, прошедшее, запыленные полки времен, и настоящее – опустелый взгляд, тоска, плот, затаенный в сердце. Необычные сравнения: «любовь – плот, что в сердце всегда затаен». Прием олицетворения «дождь выплывает», «дожди умывают» показывает, что дождь в понимании поэтессы – живое существо, способное переживать, печалится, любить. Именно он помогает героини вспомнить о самом замечательном - о любви, подтолкнуть к действию, заставить задуматься о прошлом и настоящем. Мне кажется, дождь – это мостик из прошлого в будущее. Именно героиня может изменить свою жизнь, именно она может пустить в свое сердце любовь или закрыть душу на замок. Необычно сравнение взгляда героини (потухший, печальный) и взгляд Зевса (мечущий стрелы, негодующий на бездействие героини).

2.4.  Образ дождя у Марины Дубровиной

Марина Дубровина в Интернете выставила свое стихотворение  о дожде  (Приложение 4).  Необычно и смело поэтесса представила дождь. Ее сравнения сразу обращают на себя внимание. У нее дождь: то доблестный рыцарь, то свеча золотая, то детская слезинка, то брызг росного луга, то ласка дремучих деревьев.  Здесь дождь ассоциируется с живым, разумным существом. Читая стихотворение,  начинаешь задумываться о смысле жизни: о ее скоротечности и непостоянстве. Дождь словно говорит: «Делай добро, не трать свою жизнь на безрассудные поступки. Постарайся все успеть, ведь жизнь так скоротечна!». Восхищает глубокий смысл поэтессы, которая рассуждает на философскую тему о смысле жизни. Мне кажется, дождь – это символ, помогающий людям, задуматься о делах и поступках. Образы, используемые поэтессой, яркие, живые. Представляется картина блуждающего в одиночестве дождя, который привык носиться вместе с ветром по дорогам и далям. Даже, когда дождю предложили кров, он прекрасно понимает, что не удержат его порывы ветра, он всегда одинок. Она умело использует прием олицетворения: у нее дождь – одинокий странник, ищущий что-то в пути. Конечно,  грусть навевает стихотворение, вернее, его концовка. Сравнение дождя с жизнью, которая быстротечна, и упустив момент, можешь многое потерять. Необычное составление словосочетаний: бегут поездами года (прием олицетворение). У нее и Жизнь – самостоятельный герой, который ставит вопросы и находит ответы, пишет признания… Наперекор всему: одиночеству, отшельничеству, бродяге ветру, – дождь веселится, смеется, льется.  Заканчивая читать стихотворение, мысли продолжают блуждать в моей голове. Они ищут ответы на вопросы, которые таит в себе стихотворение:  что властно над временем, можем ли мы изменить время, события, поступки людей. Здесь дождь – символ раздумий, воплощение человеческого бытия.

2.5.  Образ дождя в творчестве К. Г. Паустовского

«Небо дохнуло резким холодом мирового пространства. И издалека, все приближаясь, как бы все пригибая на своем пути, начал катиться медленный и важный гром… Он сильно встряхивал землю

Вихри туч опустились к земле, как в темные свитки, и вдруг случилось чудо – солнечный луч прорвался сквозь тучи, косо упал на леса, и тотчас хлынул торопливый, подстегнутый громами, тоже косой и широкий ливень. 

Он гудел, веселился, колотил с размаху по листьям и цветам, набирая скорость, стараясь перегнать самого себя. Лес сверкал и дымился от счастья». Это строчки непревзойдённого певца природы Константина Паустовского (повесть «Золотая роза», глава «Язык и природа»). Образ дождя несет в себе столько живого, разного и неповторимого. Он и спорый, и грибной, и ливневый. Особенно изобилует художественными деталями слепой дождь (дождь идущий при солнце). В народе о нем говорят: «Царевна плачет». Писатель восхищен таким высоким пониманием прекрасного, и это при том, что народ (особенно деревенский) считается далеким от искусства. А настоящее искусство можно наблюдать не только на избранных великолепных творениях, но и на любой бытовой сцене.

Какой великолепной образностью наделяет автор дождь! Дождь «крапает», дождик «шепчет» или «звенит». Природа с его слов представляется нам как живой человек, требующий нашей любви, человек с определенным характером.
Заключение

Проведя анализ образа дождя,  пришла к выводу. Со временем образ дождя в поэзии становился более динамичным, это возможность раскрыть свой поэтический мир. Поэтические произведения о дожде всегда переплетены с человеческими чувствами. В христианстве  образ дождя – символ очищения, плодородия и божественной благодати. Если раньше (в XVII веке) дождь воспринимался как статичная (визуальная или аудиальная) картинка (“нитки жемчуга”, “барабанит дождь”), своеобразный фон, то позднее он стал более “живым”, как бы вышел на первый план, сам стал объектом пристального внимания. XVII - XVIII век изобилуют довольно простыми образами (“золотой поток”), в XX веке образы становятся сложнее (“чаинок беготня”). Если образы XVII - XVIII в.в. нарочито красивы, со временем появляются более “приземленные” образы (“испарина на спине купальщиц”). В стихах XX века дождь нередко предстает совершенно самостоятельным фантастическим существом и живет своей жизнью.  В творчестве  русских и зарубежных поэтов образ дождя – неповторимый и особенный. Для одних – это тоска, предвестник чего-то неповторимого. Для других – радость, чистота, очищение, для кого-то – губителен и страшен. Серебряный век внес особый образ дождя. Поэты через образ дождя передавали свою грусть и тоску. Здесь появляется своеобразный образ дождя – образ времени. 

Современные поэты тоже внесли свой особый образ дождя. У Б. Ахмадулиной – это сквозной мотив и одновременно действующее лицо. У нее образ дождя – страшно трогательный. Он рисует нам образ маленького озорного мальчугана, одинокого, но верящего в добро людей. Он помогает понять, что уничтожая природу (в данной сказке она ассоциируется с образом дождя), люди губят самих себя, свою духовную сущность. У Т. Снежиной образ дождя  предстает маленькой грустной девочкой: «Девочка – Грусть из города Дождь». Это и душевная боль человека, и одиночество, и тоска по близким, это и несостоявшаяся любовь. Образ дождя у Снежиной печален и трогателен. У М. Дубровиной образ дождя отличен от созданных образов Ахмадулиной и Снежиной. Он в  движении: то доблестный рыцарь, то свеча золотая, то детские слезы, то брызг луга, то ласка дремучих деревьев. Ее образ дождя – неугомонный подросток, бродящий по свету в поиске счастья и смысла жизни,  это будущее, светлое и радостное, наполненное глубоким смыслом. 

А как вы относитесь к дождю? Возможно, вы узнали себя в одном из описаний, вспомнили свои радостные и грустные моменты, связанные с дождем.  Такие воспоминания нужно беречь – именно они помогают людям оставаться людьми, чувствовать природу, быть сентиментальными… Попробуйте записать свои мысли, просто закройте глаза и представьте «свой» дождь. Не смейтесь – дождь, действительно, у каждого свой. Как нет двух людей с одинаковыми отпечатками пальцев, так и нет – с одинаковыми воспоминаниями, восприятием дождя, тяжелых капель, легкой измороси, зонтика на антресоли, детских босых ног в луже.  А ещё дождь дарит счастье… Помните, как в фильме «Я шагаю по Москве» герои идут босиком прямо по лужам, а по их радостным лицам текут капли дождя…

Приложение №1
Г. Галина
Дождик

Дождик, дождик, посильней

Рассыпайся жемчугами,

Чтобы в комнате моей

Сладко пахло тополями!

Дождик, дождик, шибче лей,

Лей потоки золотые –

На траву, на голубей,

На березки молодые!

Дождик, дождик, поливай

Нашу Лизу веселее!

Лиза, Лиза, вырастай

Нам на радость поскорее!

Приложение №2

Б. Ахмадулина
Сказка о дожде

1

Со мной с утра не расставался Дождь.

- О, отвяжись! - я говорила грубо.

Он отступал, но преданно и грустно

вновь шел за мной, как маленькая дочь.

Дождь, как крыло, прирос к моей спине. 
Его корила я:

- Стыдись, негодник!

К тебе в слезах взывает огородник!

Иди к цветам!

Что ты нашел во мне?


Меж тем вокруг стоял суровый зной.

Дождь был со мной, забыв про все на свете.

Вокруг меня приплясывали дети,

как около машины поливной.


Я, с хитростью в душе, вошла в кафе.

Я спряталась за стол, укрытый нишей.

Дождь за окном пристроился, как нищий,

и сквозь стекло желал пройти ко мне.


Я вышла. И была моя щека

наказана пощечиною влаги,

но тут же Дождь, в печали и отваге,

омыл мне губы запахом щенка.


Я думаю, что вид мой стал смешон.

Сырым платком я шею обвязала.

Дождь на моем плече, как обезьяна, сидел.

И город этим был смущен.


Обрадованный слабостью моей,

он детским пальцем щекотал мне ухо.

Сгущалась засуха. Все было сухо.

И только я промокла до костей.
2
Но я была в тот дом приглашена,
где строго ждали моего привета,
где над янтарным озером паркета
всходила люстры чистая луна.

Я думала: что делать мне с Дождем?
Ведь он со мной расстаться не захочет.
Он наследит там. Он ковры замочит.
Да с ним меня вообще не пустят в дом.

Я строго объяснила: - Доброта
во мне сильна, но все ж не безгранична.
Тебе ходить со мною неприлично. –

Дождь на меня смотрел, как сирота.

- Ну, черт с тобой, - решила я, - иди!
Какой любовью на меня ты пролит?
Ах, этот странный климат, будь он проклят! –

Прощенный Дождь запрыгал впереди.

3
Хозяин дома оказал мне честь,
которой я не стоила. Однако,
промокшая всей шкурой, как ондатра,
я у дверей звонила ровно в шесть.

Дождь, притаившись за моей спиной,
дышал в затылок жалко и щекотно.
Шаги - глазок - молчание - щеколда.
Я извинилась: - Этот Дождь со мной.

Позвольте, он побудет на крыльце?
Он слишком влажный, слишком удлиненный для комнат.
- Вот как? - молвил удивленный
хозяин, изменившийся в лице.
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Признаться, я любила этот дом.
В нем свой балет всегда вершила легкость.
О, здесь углы не ушибают локоть,
здесь палец не порежется ножом.

Любила все: как медленно хрустят
шелка хозяйки, затененной шарфом,
и, более всего, плененный шкафом –

мою царевну спящую - хрусталь.
Тот, в семь румянцев розовевший спектр,
в гробу стеклянном, мертвый и прелестный.
Но я очнулась. Ритуал приветствий,
как опера, станцован был и спет.
5 
Хозяйка дома, честно говоря,
меня бы не любила непременно,
но робость поступить несовременно
чуть-чуть мешала ей, что было зря.

- Как поживаете? (О блеск грозы,
смиренный в тонком горлышке гордячки!)
- Благодарю, - сказала я, - в горячке
я провалялась, как свинья в грязи.

(Со мной творилось что-то в этот раз.
Ведь я хотела, поклонившись слабо, сказать:
- Живу хоть суетно, но славно,
тем более, что снова вижу вас.)

Она произнесла:
- Я вас браню.
Помилуйте, такая одаренность!
Сквозь дождь! И расстоянья отдаленность! –

Вскричали все:
- К огню ее, к огню!

- Когда-нибудь, во времени другом,
на площади, средь музыки и брани,
мы б свидеться могли при барабане,
вскричали б вы:
- В огонь ее, в огонь!

За все! За дождь! За после! За тогда!
За чернокнижье двух зрачков чернейших,
за звуки, с губ, как косточки черешни,
летящие без всякого труда!

Привет тебе! Нацель в меня прыжок.
Огонь, мой брат, мой пес многоязыкий!
Лижи мне руки в нежности великой!
Ты - тоже Дождь! Как влажен твой ожог!

- Ваш несколько причудлив монолог, -
проговорил хозяин уязвленный. –

Но, впрочем, слава поросли зеленой!
Есть прелесть в поколенье молодом.

-Не слушайте меня! Ведь я в бреду! –

просила я. - Все это Дождь наделал.
Он целый день меня казнил, как демон.
Да, это Дождь вовлек меня в беду.

И вдруг я увидала - там, в окне,
мой верный Дождь один стоял и плакал.
В моих глазах двумя слезами плавал
лишь след его, оставшийся во мне.
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Одна из гостий, протянув бокал,
туманная, как голубь над карнизом,
спросила с неприязнью и капризом:
- Скажите, правда, что ваш муж богат?
- Богат ли он? Не знаю. Не вполне.
Но он богат. Ему легка работа.
Хотите знать один секрет? - Есть что-то
неизлечимо нищее во мне.

Его я научила колдовству –

во мне была такая откровенность-
он разом обратит любую ценность
в круг на воде, в зверька или траву.

Я докажу вам! Дайте мне кольцо.
Спасем звезду из тесноты колечка! –

Она кольца мне не дала, конечно,
в недоуменье отстранив лицо.

- И, знаете, еще одна деталь-
меня влечет подохнуть под забором.
(Язык мой так и воспалялся вздором.
О, это Дождь твердил мне свой диктант.)
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Все, Дождь, тебе припомнится потом!
Другая гостья, голосом глубоким, осведомилась:
- Одаренных богом кто одаряет? И каким путем
Как погремушкой, мной гремел озноб:
-Приходит бог, преласков и превесел,
немножко старомоден, как профессор,
и милостью ваш осеняет лоб.

А далее - летите вверх и вниз,
в кровь разбивая локти и коленки
о снег, о воздух, об углы Кваренги,
о простыни гостиницей больниц.

Василия Блаженного, в зубцах,
тот острый купол помните?
Представьте – всей кожей об него!
- Да вы присядьте! - она меня одернула в сердцах.
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Тем временем, для радости гостей,
творилось что-то новое, родное:
в гостиную впускали кружевное,
серебряное облако детей.
Хозяюшка, прости меня, я зла!
Я все лгала, я поступала дурно!
В тебе, как на губах у стеклодува,
явился выдох чистого стекла.

Душой твоей насыщенный сосуд,
дитя твое, отлитое так нежно!
Как точен контур, обводящий нечто!
О том не знала я, не обессудь.

Хозяюшка, звериный гений твой
в отчаянье вселенном и всенощном
над детищем твоим, о, над сыночком
великой поникает головой.

Дождь мои губы звал к ее руке.
Я плакала:
- Прости меня! Прости же!
Глаза твои премудры и пречисты!
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Тут хор детей возник невдалеке:
Наш номер был объявлен.
Уста младенцев. Жуть.
Мы - яблочки от яблонь.
Вот наша месть и суть.

Вниманье! Детский лепет.
Мы вас не подведем.
Не зря великолепен
камин, согревший дом.

В лопатках - холод милый
и острия двух крыл.
Нам кожу алюминий,
как изморозь, покрыл.

Чтоб было жить не скучно,
нас трогает порой
искусствочко, искусство,
ребеночек чужой.

Дождливость есть оплошность
пустых небес. Ура!
О пошлость, ты не подлость,
ты лишь уют ума.

От боли и от гнева
ты нас спасешь потом.
Целуем, королева,
твой бархатный подол!
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Лень, как болезнь, во мне смыкала круг.
Мое плечо вело чужую руку.
Я, как птенца, в ладони грела рюмку.
Попискивал ее открытый клюв.

Хозяюшка, вы ощущали груда,
над мальчиком, заснувшим спозаранку,
в уста его, в ту алчущую ранку,
отравленную проливая грудь?

Вдруг в нем, как в перламутровом яйце,
спала пружина музыки согбенной?
Как радуга - в бутоне краски белой?
Как тайный мускул красоты - в лице
Как в Сашеньке - непробужденный Блок?
Медведица, вы для какой забавы
в детеныше влюбленными зубами
выщелкивали бога, словно блох?
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Хозяйка налила мне коньяка:
- Вас лихорадит. Грейтесь у камина. –

Прощай, мой Дождь!
Как весело, как мило
принять мороз на кончик языка!

Как крепко пахнет розой от вина!
Вино, лишь ты ни в чем не виновато.
Во мне расщеплен атом винограда,
во мне горит двух разных роз война.

Вино мое, я твой заблудший князь,
привязанный к двум деревам склоненным.
Разъединяй! Не бойся же! Со звоном
меня со мной пусть разлучает казнь!

Я делаюсь все больше, все добрей!
Смотрите - я уже добра, как клоун,
вам в ноги опрокинутый поклоном!
Уж тесно мне средь окон и дверей!
О господи, какая доброта!
Скорей! Жалеть до слез! Пасть на колени!
Я вас люблю! Застенчивость калеки
бледнит мне щеки и кривит уста.
Что сделать мне для вас хотя бы раз?
Обидьте! Не жалейте, обижая!
Вот кожа моя - голая, большая:
как холст для красок, чист простор для ран
Я вас люблю без меры и стыда!
как небеса, круглы мои объятья.
Мы из одной купели. Все мы братья.
Мой мальчик, Дождь! Скорей иди сюда!
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Прошел по спинам быстрый холодок.
В тиши раздался страшный крик хозяйки.
И ржавые, оранжевые знаки
вдруг выплыли на белый потолок.
И - хлынул Дождь! Его ловили в таз.
В него впивались веники и щетки.
Он вырывался. Он летел на щеки,
прозрачной слепотой вставал у глаз.
Отплясывал нечаянный канкан.
Звенел, играя с хрусталем воскресшим.
Дом над Дождем уж замыкал свой скрежет,
как мышцы обрывающий капкан.

Дождь с выраженьем ласки и тоски,
паркет марая, полз ко мне на брюхе.
В него мужчины, поднимая брюки,
примерившись, вбивали каблуки.
Его скрутили тряпкой половой
и выжимали, брезгуя, в уборной.
Гортанью, вдруг охрипшей и убогой,
кричала я:
-Не трогайте! Он мой!

Он был живой, как зверь или дитя.
О, вашим детям жить в беде и муке!
Слепые, тайн не знающие руки
зачем вы окунули в кровь Дождя?

Хозяин дома прошептал:
- Учти, еще ответишь ты за эту встречу! –

Я засмеялась: - Знаю, что отвечу.
Вы безобразны. Дайте мне пройти.
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Пугал прохожих вид моей беды.
Я говорила:
- Ничего. Оставьте.
Пройдет и это. –

На сухом асфальте
я целовала пятнышко воды.

Земли перекалялась нагота,
и горизонт вкруг города был розов.
Повергнутое в страх Бюро прогнозов
осадков не сулило никогда.
Приложение №3

Татьяна Снежина
***

То Пьеро, то Арлекино,

Я сама не знаю, кто я?

В дальних странах половина,

А другая здесь в покое.

В белой маске день встречая,

Я иду навстречу свету,

И сама не замечаю,

Как в ночи меняю цвет я.

Чего ты ждешь, куда идешь,

Девочка – Грусть из города Дождь?

***

А вот иной дождь души поэтессы.

Я уже ни во что не верю,

Не могу, не хочу, как жаль…

Как всегда за закрытой дверью

Нажимает звонок печаль.

Произносит печаль свой пароль,

Что созвучен с дождем и тоской,

И проснется сердечная боль.

Ах, забить бы дверь эту доской!

Как всегда я опять дверь печали открою

И впущу в свой пустынный дом.

Она сядет за стол со мною,

И усилится дождь за окном.

Вот опять мы с печалью вместе

Проведем вечер весь вдвоем,

И дождливое грустное лестью

Вновь печаль настоит на своем.
Я ее не гоню – привыкла,

И уже каждый вечер жду

Я печального в дом визита,

Открываю окно дождю.
***

Отчего- то всегда очень грустно,

Когда дождик стучит по стеклу.

Заливает вода все что пусто,

И струится листва на ветру.

И печально – дождливая денность,

И слезливые стекла окон,

Все тоску навевает и леность,

Что плетется за мной испокон.

И мгновенно мелькнувшие стрелы

Молний, посланных где-то с небес,

Отражают в глазах опустелых

Взгляд, что с молнией выслал Зевс.

Отчего-то всегда, когда дождик,

Мне туманно хотелось любить.

Бросить стертые временем вожжи,

И обо всем прошедшем забыть.

Но всегда, когда дождь, выплывает

Плот, что в сердце всегда затаен,

Очевидно, дожди умывают

Запыленные полки времен.

Приложение №4
М. Дубровина
***

Что может быть тише, что может быть проще?

Над маленьким миром земным

Серебряный дождь отраженья полощет

Под светом своим проливным.

Дождь капает чудно, дождь капает мерно,

И чутко стучится в окно.

Он доблестным рыцарем звался, наверно,

Когда-нибудь очень давно.

Дождь капает так, как свеча золотая,

Роняет истаявший воск.

И теплая капелька эта святая –

Светлее полуночных звезд.

Дождь капает детской слезинкой случайной –

Минута – и горе прошло.

Но в этом и есть заповедная тайна:

От слез и от ливней – светло.

Дождь капает брызгами росного луга,

Когда по нему босиком

Бегут малыши, догоняя друг друга,

А после – летят кувырком.

Дождь капает лаской дремучих деревьев

В июньскую терпкую ночь,

И тени преданий сплетаются древних

В одно золотое руно.

Дождь капает в такт беспокойному сердцу.

Попробуй, его усмири!

Но все-таки радостно будет согреться

Огнем, что пылает внутри.

Дождь капает…Проникновенно и просто.

Так жизнь сочиняет сама

Вопросы – ответы, ответы – вопросы,

Признанья в начале письма.

Проходят тревоги, сменяются лица,

Бегут поездами года.

А дождь веселиться, смеяться и литься

Над временем будет всегда.

Приложение №5
К. Г. Паустовский
Повесть «Золотая роза»
Язык и природа 
Я уверен, что для полного овладения русским языком, для того, чтобы не потерять чувство этого языка, нужно не только постоянное общение с простыми русскими людьми, но общение с пажитями и лесами, водами, старыми ивами, с пересвистом птиц и с каждым цветком, что кивает головой из-под куста лещины.
Должно быть, у каждого человека случается свое счастливое время открытий. Случилось и у меня одно такое лето открытий в лесистой и луговой стороне Средней России - лето, обильное грозами и радугами.
Прошло это лето в гуле сосновых лесов, журавлиных криках, в белых громадах кучевых облаков, игре ночного неба, в непролазных пахучих зарослях таволги, в воинственных петушиных воплях и песнях девушек среди вечереющих лугов, когда закат золотит девичьи глаза и первый  туман  осторожно  курится над омутами.
В это лето я узнал наново - на ощупь, на вкус, на запах - много слов, бывших до той поры хотя и известными мне, но далекими и непережитыми. Раньше они вызывали только один обычный скудный образ. А вот теперь оказалось,  что в каждом таком слове заложена бездна живых образов.
Какие же это слова? Их так много, что неизвестно даже, с каких слов начинать. Легче всего, пожалуй, с "дождевых".
Я, конечно, знал, что есть дожди моросящие, слепые, обложные, грибные, спорые, дожди, идущие полосами - полосовые, косые, сильные окатные дожди  и, наконец, ливни (проливни). Но одно дело - знать умозрительно, а другое дело - испытать эти дожди  на себе и понять, что в каждом из них заключена  своя  поэзия,  свои  признаки, отличные от признаков других дождей. Тогда все эти слова, определяющие дожди, оживают, крепнут, наполняются выразительной силой. Тогда за каждым таким словом видишь и чувствуешь то, о чем говоришь, а не произносишь его машинально, по одной привычке. Между прочим, существует своего  рода  закон воздействия писательского слова на читателя. Если писатель, работая, не видит за словами того, о чем он пишет, то и читатель ничего не увидит за ними. Но если писатель хорошо видит то, о чем пишет, то самые простые и порой даже стертые слова приобретают новизну, действуют на читателя с разительной силой и вызывают у него те мысли, чувства и состояния, какие писатель  хотел ему передать.
В этом, очевидно, и заключается тайна так называемого подтекста. Но вернемся к дождям. С ними связано много примет. Солнце садится в тучи, дым припадает  к земле, ласточки летают низко, без времени голосят по дворам петухи, облака вытягиваются по небу длинными туманными прядями - все это приметы дождя. А незадолго перед дождем, хотя еще и не натянуло тучи, слышится нежное дыхание влаги. Его, должно быть, приносит оттуда, где дожди уже пролились.
Но вот начинают крапать первые капли. Народное слово "крапать" хорошо передает возникновение дождя, когда еще редкие капли оставляют темные крапинки на пыльных дорогах и крышах. Потом дождь расходится. Тогда-то и возникает чудесный прохладный запах земли, впервые смоченной дождем. Он держится недолго. Его вытесняет запах мокрой травы, особенно крапивы. Характерно, что независимо от того, какой будет дождь, его, как только он начинается, всегда называют очень ласково - дождиком. "Дождик собрался", "дождик припустил", "дождик траву обмывает". Разберемся в нескольких видах дождя, чтобы  понять, как оживает слово, когда с ним связаны  непосредственные впечатления, и как это помогает писателю безошибочно им пользоваться. Чем, например, отличается спорый дождь от грибного? Слово "спорый" означает - быстрый, скорый. Спорый дождь  льется  отвесно, сильно. Он всегда приближается с набегающим шумом. Особенно хорош спорый дождь на реке. Каждая его капля выбивает в воде круглое углубление, маленькую водяную чашу, подскакивает, снова падает и несколько мгновений, прежде чем исчезнуть, еще видна на дне этой водяной чаши. Капля блестит и похожа на жемчуг. При этом по всей реке стоит стеклянный звон. По высоте этого звона догадываешься, набирает ли дождь силу или стихает. А мелкий грибной дождь сонно сыплется из низких туч. Лужи от этого дождя всегда теплые. Он не звенит, а шепчет что-то свое, усыпительное, и чуть заметно возится в кустах, будто трогает мягкой лапкой то один лист, то другой.
Лесной перегной и мох впитывают этот дождь  не торопясь, основательно. Поэтому после него начинают буйно лезть грибы - липкие маслята, желтые лисички, боровики, румяные рыжики, опенки и бесчисленные поганки. Во время грибных дождей в воздухе попахивает дымком и хорошо берет хитрая и осторожная рыба - плотва.

О слепом дожде, идущем при солнце, в народе говорят: "Царевна плачет". Сверкающие на солнце капли этого дождя похожи на крупные слезы. А кому же и плакать такими сияющими слезами горя или радости, как не сказочной красавице царевне!
Можно подолгу следить за игрой света во время дождя, за разнообразием звуков - от мерного стука по тесовой крыше и жидкого звона в водосточной трубе до сплошного, напряженного гула,  когда дождь льет, как говорится, стеной.
Все это - только ничтожная часть того, что можно сказать о дожде. Но и этого довольно, чтобы возмутиться словами одного писателя, сказавшего мне с кислой гримасой:

- Я предпочитаю живые улицы и дома вашей утомительной и мертвой  природе. Кроме неприятностей и неудобств, дождь, конечно, ничего  не  приносит. Вы просто фантазер!
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Ох, уж эти очепятки!
Аннотация.

Лесина М.А. Ох, уж эти очепятки! Данная работа носит проблемно-исследовательский характер и посвящена одной из самых интересных и малоизученных тем – исследованию опечаток на основе текстов из периодических изданий и художественной литературы. В работе рассматривается история данного вопроса, проводится исследование текстов, созданных учащимися МБОУ «СОШ №9», и описывается эксперимент, проведенный в рамках исследования.

Введение

Живет перепечатками

Газета-инвалид

И только опечатками

Порой развеселит.

Саша Черный. «На славном посту»

...Весна уже вкралась в последние дни апреля, 

незаметно и проворно, как вкрадывается 

увлекательная опечатка 

в газетную передовицу.
И.Ильф, Е.Петров

Великий русский язык! Как много смысла вложено в эти три небольшие слова! Великий… так называли королей, лордов, писателей, вложивших себя и свою душу в развитие нашей планеты, нашей истории, нашей жизни. Русский язык… Наверное, один из самых красивых языков планеты Земля. А также один из самых сложных языков. Сложных для понимания, восприятия, написания даже для коренных россиян. Что же кроется за таким величием? Почему русский язык так сложен, велик и в то же время доступен?

Не будем ходить далеко, заглянем в современность, приоткроем этот занавес времени и попытаемся хоть немного понять смысл слов… Смысл слов, а также смысл допускаемых в них ошибок.  Почему же мы их совершаем? Этот вопрос не лишен загадочности и изящества… Изящество в том, что одна-две-три переставленные буквы меняют смысл всего текста, превращая его подчас в противоположный. 

Остановимся на ошибках, связанных с опечатками. От них никто не застрахован. Случайно дрогнет рука или не нажмется клавиша, или просто мимолетная мысль промелькнет в голове – и ошибка, нелепая, глупая, подчас даже смешная, перевернёт весь смысл написанного. В основном опечатки появляются, когда скорость набора очень высокая и наборщица невольно переставляет буквы в слове. Некоторые опечатки имеют сокрушительный эффект. Ведь если в названии всем известного города выпала буква, сразу можно догадаться, что это опечатка, но если опечатка выглядит правдоподобно, словно так и задумывал написать автор – это куда хуже. 

У опечаток давняя и очень насыщенная история. И место в ней нашлось Пушкину и Гоголю, Чехову и Набокову... Опечатки рождали легенды, вносили коррективы в историю и географию, наносили удар по репутациям. За некоторые из них строго наказывали, некоторые проходили мимо ушей и за них приносили просто-напросто извинения.

Данная исследовательская работа является попыткой изучить причины и виды  опечаток, а также историю данного вопроса. Наша гипотеза заключается в том, что опечатки неизбежны при наборе текста.

Мы определяем в качестве основных целей нашей работы следующие: во-первых, это попытка проанализировать виды опечаток и выяснить, насколько оправданной является гипотеза о психологической составляющей проблемы, и, если она подтвердится, - выделить способы устранения опечаток при наборе.

Укажем основные задачи, которые ставятся в нашем исследовании:

1) изучить историю вопроса;

2) проанализировать и обобщить полученные результаты и сделать выводы;

3) объяснить значимость полученных выводов.

В качестве основных методов исследования приняты описательный и сравнительный.

Работа состоит из двух глав. Первая из них посвящена изучению вопроса на основе примеров из периодических изданий и художественной литературы. Вторая глава посвящена исследованию опечаток в текстах, созданных учащимися МБОУ «СОШ №9», и  описанию эксперимента, проведенного в рамках исследования. Результаты исследования представлены в форме таблицы. В Приложении №1 представлены примеры опечаток из периодических изданий. В Приложении №2 – упражнения на концентрацию внимания, основная цель которых – подготовить обучающихся к скоропечатанию.
Глава 1. Занимательная история опечаток

Когда-то, в далёком 1551 году, царь Иоанн Грозный констатировал: «Книги писцы пишут с неисправленных переводов и ошибку к ошибке прибавляют». В 16 веке на Руси было запрещено продавать книги с неисправленными описками. Озабоченность властей легко понять: книги в ту пору были преимущественно церковные, описки в них – дело опасное, чреватое ересями. А ну как верующие примут неверные слова за чистую монету, да и начнут по ним творить молитвы и обряды? 

Так оно, в принципе, и случилось. Выдающийся историк Сергей Платонов писал: «В тексте церковных книг была масса описок и опечаток, мелких недосмотров и разногласий в переводах одних и тех же молитв. Так, в одной и той же книге одна и та же молитва читается разно: то „смертию смерть наступи”, то „смертию смерть поправ”...» Об этом Сергей Федорович рассказывал в главе, посвященной церковному расколу на Руси, ибо к возникновению раскола описки имели самое прямое отношение. 

Еще до патриарха Никона русские церковные иерархи убедились в многочисленных разночтениях между русскими и греческими церковными книгами. Восприняли они это открытие чрезвычайно болезненно, задумались об исправлении книг, но решимости на столь масштабное дело у них не хватило.

А вот Никон взялся за дело круто. И в правоте своих исправлений был уверен полностью. Другой наш выдающийся историк, Николай Костомаров, отмечал: «Благочестие русского человека состояло в возможно точном исполнении внешних приемов, которым приписывалась символическая сила, дарующая Божью благодать... Буква богослужения приводит к спасению; следовательно, необходимо, чтобы эта буква была выражена как можно правильнее. Таков был идеал церкви по Никону».

Никоновские поправки приняли далеко не все верующие, ведь даже начертание имени Спасителя было исправлено: вместо Исус – Иисус. Дальнейшие события всем нам  хорошо известны.

Илья Ильф уверял, что если был первопечатник, то обязательно должен быть и первоопечатник. Писатель не знал, что обе эти персоны соединились в одном лице. Первым познакомился с опечатками тот, кто и напечатал первые книги – Иоганн Гутенберг. 

Исследователи уверяют, что Гутенберг был весьма тщательным, аккуратным издателем – опечатки в его книгах довольно редки. Но так или иначе именно Гутенберг открыл эру опечаток, а расцвет ее наступил позже, когда печатные издания стали тиражироваться в огромном множестве. 

Не все новые печатники были тщательны, многие гнались скорее за прибылью, чем за изяществом и совершенством, – а потому опечатками их книги были переполнены. В рукописной книге исправить описки было не слишком сложно: подчистил лист пергамента и внес правильное написание. К тому же рукописная поправка в рукописном тексте не слишком раздражала глаз. А вот печатные книги с исправлениями от руки выглядели неряшливо, да и работа стала ох как тяжела: исправлять-то нужно было ошибки в каждом экземпляре, а тиражи росли.

Судя по всему, счастливая мысль возникла у венецианского издателя Габриэля Пьерри: помещать в конце книги список замеченных опечаток (по-латински этот список называли и называют до сих пор errata). В 1478 году он отпечатал «Сатиры» Ювенала, и в приложении к этой книге увидел свет первый в мире список опечаток – объемом в два листа. Свое новшество издатель сопроводил специальным обращением к публике: «Читатель, да не оскорбят тебя опечатки, сделанные неосмотрительными наборщиками, нельзя же быть внимательным во всякое время. Только перечитавши этот том, можно было их исправить».

Так опечатки получили, можно сказать, официальное признание – и право жительства на последних страницах любой книги.

Самый знаменитый из трудов прославленного богослова, жившего в XIII веке, Фомы Аквинского – «Сумма теологии». Именно в этой книге он привел легендарные пять доказательств бытия Бога. Понятно, что такой значимый труд не мог не переиздаваться. И вот в 1578 году вышло в свет очередное издание «Суммы теологии». Ему суждено было установить рекорд. Сто восемь страниц: такого списка опечаток свет не видывал ни до, ни после!

Конечно же, опечатки  - «болезнь», поражающая тексты не зависимо от того, на каком языке они написаны. Однажды конфуз пришлось пережить французскому географу Конраду Мальт-Брюну, написавшему на рубеже XVIII и XIX столетий множество объемистых трудов. Причем французу не повезло вдвойне, ведь опечатку он заметил вовремя и дважды указал на нее типографам. Но из этого вышло нечто неожиданное...

Описывая одну гору, Мальт-Брюн назвал ее высоту: 36 000 футов над уровнем моря. Хватил, надо сказать, лишнего, ведь гор высотой около 12 километров на Земле просто нет. Впрочем, что удивляться: тогда география была во многом наукой приблизительной, а белых пятен на картах хватало...

Итак, 36 000 футов. Однако наборщик был невнимателен и набрал цифру с еще одним лишним нулем: 360 000 футов. 120 километров ввысь – это уже всем горам гора!

Мальт-Брюн на полях корректуры внес исправление. Но наборщик снова оплошал. Исправление он истолковал неверно и добавил еще один ноль, пятый по счету. Вышла гора высотой 1200 километров...

Читая вторую корректуру, географ пришел в бешенство. А на полях написал гневную сентенцию: «36 миллионов ослов! Я писал 36 000 футов!»

Как гласит история, книга вышла в свет с таким текстом: «Самое высокое плоскогорье, на котором проживают 36 000 ослов, простирается над уровнем моря на высоте 36 миллионов футов».

Даже священная книга Библия не один раз пострадала от нерадивых печатников. В 1631 году увидела свет самая знаменитая из таких Библий – «Злая библия». Там в седьмой заповеди случилась опечатка банальная, но от того не менее печальная: из набора выпала частица «не». И осталось просто: «Прелюбодействуй!»

Скандал тогда грянул сильнейший, был уничтожен весь тираж издания, печатники были разорены. А вот Библия их погибла не вся: до наших дней сохранилось 11 экземпляров этого издания.

Простительны ли подобные опечатки? Допустимы ли они? Есть ли вообще на эти вопросы однозначные ответы?  

Чаще всего, заметив ошибку, люди смеются, держатся за животы, ведь некоторые из наиболее нашумевших «очепяток» публикуют в газетах и журналах на юмористических страничках. «ДушеПИЩательные истории», «СЛОнышко», «индуСТИРальный техникум», «благоДРаные пациентки»… Так происходит в жизни: для того, чтобы изобрести совершенный самолёт или пароход, тысячи, если не миллионы, опытных образцов должны разбиться, взорваться, пойти ко дну, а, может быть, быть проклятыми либо преданными забвению. А затем воскреснуть, чтобы породить что-то более прогрессивное. Ибо нет предела совершенству, как и стандарта совершенства.

Другое дело, нужно всегда определить цену жертвы, её стоимость в перерасчёте на привычный эквивалент. Скорее всего, были правы врачи-исследователи, которые впрыскивали себе под кожу вирусы оспы и чумы ради изобретения вакцины – как-никак они спасали человечество от эпидемий, рискуя собственным здоровьем. Человечество им теперь за это благодарно. В какой-то степени мы можем благодарить полярных исследователей, космонавтов, первопроходцев и даже конкистадоров, все они шли на благородный риск, так сказать, во имя. 

Печатное слово, в отличие от целенаправленных актов, также может превратить человека в жертву, порой совершенно непроизвольно. Во многих случаях вероятен даже летальный исход, история подобные примеры знает. Всякий ляп, как неумышленная, порой случайная и нелепая ошибка, при определённых (в основном, идеологических) обстоятельствах может очень сильно навредить автору, или даже целому трудовому коллективу. Например, редакции газеты. Вот образцы наиболее известных в нашей истории «ляпсусов». 

Реальные, ставшие легендами опечатки случались и при царской, и при советской власти. 

Известный писатель, врач и пушкинист Викентий Вересаев вспоминал: «В одной одесской газете при описании коронации – не помню, Александра III или Николая II, – было напечатано: «Митрополит возложил на голову Его Императорского Величества ворону». 

В следующем выпуске газеты якобы появилась заметка: «В предыдущем номере нашей газеты, в отчёте о священном короновании Их Императорских Величеств, вкралась одна чрезвычайно досадная опечатка. Напечатано: «Митрополит возложил на голову Его Императорского Величества ворону» – читай: „корову“». 

Примеров множество, и многие из них принимают неприличный смысл. Вот он, русский язык! Даже великих писателей озадачивают опечатки. 

Например, в начале 20 столетия поэт-символист Валерий Брюсов пользовался большой популярностью, особенно у ценителей авангардной поэзии, которые готовы были принять любые ее эксперименты и изыски.

Но принять – это одно, а понять – совсем другое. При том, что понять все-таки хотелось. Легенда гласит, что один из поклонников задал однажды Брюсову вопрос:

- Валерий Яковлевич, а что такое вопинсомания?

Брюсов был озадачен:

- Не знаю… Должно быть, какая-то психическая болезнь… А где Вам это слово попалось?

Поклонник был озадачен не меньше поэта:

- Как же где? В Ваших стихах!

И прочитал на память:

И до утра проблуждал в тумане,

По жуткой чаще, по чужим тропам,

Дыша, в бреду, огнем вопинсоманий…

Это были строки из стихотворения «Лесная дева». Брюсов имел  в виду всего-то «огонь воспоминаний», только вот при публикации стихотворения случилась опечатка «огонь вопинсоманий». Читатели решили, что так и должно быть. Да так бы и думали, если бы не настойчивость поклонника. При очередной публикации опечатка была исправлена, а Валерий Яковлевич, как гласит легенда, долго переживал по поводу случившегося.

Но опечатки не живут одни. У них полно «родственников». К ним можно отнести и очень занимательную историю, когда техническая накладка имела существенное последствие. Так, 180 000 экземпляров Малого толкового  словаря издательства «Larousse» (Франция) были изъяты из магазинов из-за «маленькой технической ошибки». Просто некоторые смертельно ядовитые грибы оказались в перечне безопасных. 

Стилистические ляпсусы встречаются тоже нередко. Например, одна питерская газета отличилась эмоциональным восклицанием одного из авторов на первой полосе «Уму не растяжимо!» Бывает же такое…

Неожиданные проблемы редакциям и издателям приносят новейшие компьютерные технологии. Совсем недавно был опубликован закон о переписи населения. Текст закона был найден журналистами в Интернете, а вместе с ним в редакционный компьютер проник и вирус. Делал этот вирус одно: менял в тексте запятые на слово «блин». На стадии верстки многочисленные «блины» в законе были замечены, и все силы редакции были брошены на исправление текста. Но один «блин» все-таки остался в номере, причем какой! В последних строках документа стояло: «Москва блин Кремль». Об этом происшествии сообщили «Новые Известия». 

Петербургский историк и журналист Дмитрий Шерих в своей книге «„А“ упало, „Б“ пропало…» приводит различные опечатки, которые сыграли значительную роль в судьбе редакторов, журналистов, корректоров и наборщиков. С первых лет советской власти борьба с опечатками была поставлена на государственный уровень: приказ Главлита СССР предписывал искоренить их напрочь. 

Пропажа буквы, которая вела к искажению смысла слова в антисоветском ключе, могла привести к закрытию «буржуазной» газеты, увольнениям «без права работы в печатных органах» и даже реальным срокам от трёх лет лагерей до высшей меры наказания по статье «Контрреволюционная пропаганда или агитация». Среди популярных антисоветских опечаток цензоры тех лет отмечали «кассовый» вместо «классовый», «предатель» вместо «председатель», «истерический» вместо «исторический». 

Особенно строго следили за каждым упоминанием в печати имён вождей пролетариата. Владимиру Ленину доставалось от опечаток не раз, а одна из них даже стала политически значимой. Наборщик газеты «Правда» в 1919 году напечатал слово «Ильичём» через «ё» (по правилам полагалось через «о»). С той поры отчество Владимира Ильича Ленина стало писаться в творительном падеже через «ё». 

Опечатки регулярно проскальзывали в произведениях Ленина. Например, в его статье «гнилая буржуазия» оказалась «живой», а заметили это только к пятому тому собрания сочинений. А в 1937 году в романе Алексея Толстого «Хлеб» нашлась фраза: «Владимир Ильич начал говорить, сидя за столом, медленно царапая когтями лоб…». 

В 1947 году журнал «Молодой колхозник» шокировал читателей информацией, что «в 1920 г. В. И. Ленин окотился в Брянских лесах». На самом деле всё было куда прозаичнее: Ленин находился на охоте. 

Иосиф Сталин к нерадивым печатникам относился куда строже. Главный кошмар журналистов того времени – допустить ошибку в имени вождя. В газете «Сочинская правда», по досадной ошибке, напечатали «Салин» – редактор был немедленно арестован. В другой, уже махачкалинской, газете в имя вождя коварно вкралась буква «р» вместо положенной «т». По легенде, вся редакция после этой опечатки исчезла бесследно. Согласно другому варианту истории, опечатка эта случилась в воронежской газете «Вперёд» в начале войны. Редактору посчастливилось: его всего лишь сняли с должности. 

Каждый случай так называемых «опечаток», политически искажающих текст, сразу оказывался предметом тщательного расследования НКВД, даже если был своевременно предотвращён. В 1936 году газета «Челябинский рабочий» в резолюции областного Съезда Советов говорит про успехи, «достигнутые за 19 лет под куроводством партии Ленина-Сталина». Дело попадает в НКВД. 

Мистической можно назвать весьма частую пропажу именно буквы «л» в слове «главнокомандующий». Подобную преступную оплошность, да ещё и в разгар военного времени (шёл 1943 год), допустила туркменская газета «Коммунист» в скромной заметке «Водному транспорту воинскую дисциплину». 

Все эти случаи описаны в Интернете, в печатной литературе, они стали легендами в редакторском деле и в целом в журналистике. 

Автор уверен: всякий более или менее опытный журналист может из собственного опыта приводить множество ляпов или проколов, ставших курьёзами. Может быть, авторов не расстреливали и не ссылали в Сибирь, но вот неприятностей они доставляли немало. 

В феврале 2014 года российские СМИ объявили «школьным стрелком», убившем двух сверстников, не того Сергея Гордеева. Ряд изданий в сообщениях о личности ученика, захватившего заложников в школе, допустили ошибку при публикации его портрета. На фотографии, напечатанной в газетах, изображен совсем другой Сергей Гордеев (он оказался тезкой убийцы). 

Подросток, которого приняли за преступника из-за ошибки журналистов, увидел свою фотографию по телевизору и, как заявил позже в интервью, испытал страх. После этого он и его родители стали обзванивать родственников и друзей и убеждать их, что настоящий убийца выглядит совсем иначе. 

Тезка стрелка сообщил о том, что ему пришлось явиться лично в редакцию «Комсомольской правды», чтобы доказать, что он другой человек и опубликовать свою фотографию. Для доказательства, что он не имеет к инциденту со стрельбой в школе ни малейшего отношения, был сделан актуальный фотоснимок со свежей «Комсомолкой». 

Менее трагический, но не менее курьёзный инцидент произошёл в днепропетровской газете «Зоря» в 2013 году, накануне Дня Независимости. В кроссворде на последней полосе пропустили или недосмотрели важный идеологический момент, когда на вопрос «Столица хохлов» поместили ответ «Киев». Результатом этого ляпа стало специальное распоряжение главы облсовета Евгения Удода, в котором он не только извинялся перед нацией, но и гарантировал определённые кадровые взыскания. Доподлинно известно, что пострадал дежуривший тогда по номеру известный в регионе журналист и краевед, автор многих книг и научных монографий Николай Чабан. Кстати, пользователи  украинских форумов совсем не обиделись. Сами они активно называют себя «хохлами», но не спорят, что выводить это слово на официоз не следовало.  

Это ошибки хоть и неумышленные, но всё же идеологические, то есть искажающие (бывает, до наоборот) суть контента. Мы их называем досадными и стараемся извлечь верные выводы. 

А есть ещё так называемые блохи. И если есть блохи, то находятся и ловцы блох, то есть «доброжелатели», стремящиеся сделать из мухи слона. Они вряд ли приносят пользу делу, хотя журналисты к ним относятся терпимо. Может быть, увидев ошибку в тексте, следует посмотреть на неё не злыми, добрыми глазами, не злорадствуя, а сочувствуя. И не взыскивать строго, понимая, что не ошибается тот, кто не работает.

Конечно, не всегда возникает острая необходимость наказать виновных, но если такое все же происходит, один простой метод позволяет вычислить, на какой стадии была допущена ошибка. В современной редакции после каждой вычитки материал правят и распечатывают вновь – для последующей выверки текста. В некоторых редакциях текст читает 4-5 человек после автора (стиль-редактор, ответственный секретарь, корректор, главный редактор, «свежий глаз»). Поэтому у корректора хранится именно такое количество распечаток. На каждой стоит подпись человека, который читал данную корректуру. И прежде, чем приступить к вычитке своего текста, корректор непременно сверяет его с предыдущим вариантом – все ли правки внесены. Так можно легко определить, кто же допустил досадную оплошность. Но даже такая сложная иерархия не спасает от опечаток! И если ошибка или описка допущена еще в авторской рукописи, то виноватыми становятся, конечно же, все. Автор в том числе.

Впрочем, так ли это плохо – опечатки? Им мы обязаны появлением некоторых понятий и символов. Знак процентов «%» вырос из рукописного слова cto (cento) и тоже живее всех живых, хотя опечатка эта возникла аж в 1685 году. 

И Наполеон III, как гласит одна из легенд, обязан своему статусу (третьего) благодаря трем восклицательным знакам, при наборе превратившимся в латинскую  «III» в одной хвалебной фразе. Потому как после самого знаменитого и первого представителя династии второго Наполеона в истории не было – его сын так и не был коронован, хотя бонапартисты и давали ему такое имя, а в течение нескольких недель 1815 года французское законодательство признавало его таковым. Но эта  опечатка возникла в 1851 году в патриотическом воззвании «Vivе Napoleon!!!», которое превратилось в «Vivе Napoleon III».  Как видим, в опечатках есть не только зло, но и тонкий исторический подтекст.

Иногда опечатка в фамилии накладывала отпечаток на всю судьбу человека. Такое случилось со знаменитым Афанасием Фетом. Тот вообще-то был по матушке Фёт, но в журнале «Отечественные записки» случилась опечатка, и под стихотворением «Посейдон» впервые появилась новая, оставшаяся навсегда подпись – Фет.

Пятая глава знаменитых «Двенадцати стульев» начинается с таких слов: «В половине двенадцатого с северо-запада, со стороны деревни Чмаровки, в Старгород вошел молодой человек лет двадцати восьми. За ним бежал беспризорный.

– Дядя, – весело кричал он, – дай десять копеек!

Молодой человек вынул из кармана нагретое яблоко и подал его беспризорному, но тот не отставал».

Это первое появление Остапа Бендера: великий комбинатор предстает перед читателем с нагретым яблоком в руке. Лишь через несколько строк читатель узнает о зеленом костюме, о лаковых штиблетах, о шерстяном шарфе турецко-подданного, но первая деталь – нагретое яблоко. Почему же нагретое? Можно предположить, что оно лежало в кармане брюк, где и обрело свою повышенную температуру – хотя с другой стороны, как-то не очень удобно идти с яблоком в брючном кармане. Вот в пиджак положить – совсем другое дело.

Ученые выяснили, кто и как нагрел яблоко, отданное беспризорнику. Нагрела его... машинистка, перепечатывавшая рукопись Ильи Ильфа и Евгения Петрова. В тексте у соавторов стояло: «налитое яблоко». Но вот машинистке отчего-то привиделось нагретое. То ли жарко было в комнате, то ли другие причины оказали действие – но случилась банальная опечатка. И яблоко мигом изменило кондиции, превратившись из сочного, налитого, вкусного (и сорванного, должно быть, в упомянутой Чмаровке) в просто-напросто нагретое.

Мелочь? Разумеется, мелочь. Но красноречивая мелочь, которая показывает силу опечатки. Поклонники «Двенадцати стульев», помнящие роман близко к тексту, теперь уже и не согласятся с налитым яблоком – им нагретое подавай!

Пушкин и опечатки – слова, на первый взгляд, несопоставимые. Пушкин безупречен, совершенен, блистателен, и трудно предположить, что в его сочинениях, как в бриллиантах чистой воды, могут обнаружиться трещинки или иные дефекты.

Но одно дело гениальная пушкинская мысль, а другое – воплощение этой мысли на бумаге. Сам Александр Сергеевич, бывало, не поспевал за собой – вот и выводила его рука имя «Квалдио» вместо «Клавдио», фамилию «Гудунов» вместо «Годунов», слово «замылл» вместо «замыслил».

А потом за дело брались типографии, и тут уже разгул опечаток было не остановить! Пушкин ощутил это на себе с первых шагов на ниве изящной словесности. Всем, наверное, известен знаменитый пушкинский псевдоним «Александр Нкшп» – поставленные в обратном порядке согласные буквы его фамилии. Под этой подписью Пушкин публиковал первые свои стихи. Но вот одно из лицейских стихотворений – «Батюшкову» – было подписано в печати иначе: «Александр Икшп». Опечатка!

После этого Пушкин сталкивался с опечатками постоянно, и хроника столкновений может занять десятки страниц. Не миновали опечаток «Борис Годунов» и «История пугачевского бунта»; коснулась общая участь многих пушкинских стихов, в том числе «Бородинской годовщины» (и Пушкин специально писал дочери фельдмаршала Кутузова, прося исправить опечатку в ее экземпляре).

А в «Путешествии в Арзрум» опечатка случилась необычная – двойная. Поэт рассказывал там о городе Тифлисе и его грузинском имени, и при первой публикации фраза прозвучала так: «Самое его название (Тбимикалар) значит Жаркий город». Вот этот-то «Тбимикалар» и был плодом двойной опечатки. Дело в том, что Тифлис звался иначе: Тбилис-калак. Однако Пушкин выписывал название из книги некоего Гюльденштедта, где опечатка превратила город в Тбилис-калар. Выписал поэт все точно, но надо же было такому случиться: вторая опечатка снова изменила имя города – теперь уже до неузнаваемости!

Примечательно, что явился миру «Тбимикалар» не где-нибудь – в собственном пушкинском журнале «Современник». И это была не единственная опечатка, пробравшаяся в журнальный текст «Арзрума». Там можно было прочесть, например, что у калмыков «пасутся их уродливые, косматые козы», хотя Пушкин писал о калмыцких конях...

И все-таки никакому пушкинскому произведению опечатки не досаждали так, как «Евгению Онегину»! Знаменитый роман в стихах издавался вначале отдельными главами, потом целиком, и ни одно вышедшее при Пушкине издание не было свободно от опечаток. И каких опечаток!

Доныне в числе авторских примечаний к «Онегину» печатается такое: «В прежнем издании, вместо» домой летят», было ошибкою напечатано «зимой летят» (что не имело никакого смысла). Критики, того не разобрав, находили анахронизм в следующих строфах. Смеем уверить, что в нашем романе время расчислено по календарю».

Речь тут идет о строках, касающихся Онегина с Ленским:

Они дорогой самой краткой

Домой летят во весь опор...

Замена «домой» на «зимой» – это, конечно, типичнейшая опечатка, и появилась она в первом отдельном издании третьей главы. А критики обратили внимание на противоречие: герои возвращаются зимой, но дальнейшее действие никак не зимнее – хотя бы потому, что Татьяна ходит в сад, где поет соловей. В этой нестыковке они поспешили упрекнуть Пушкина, а не типографию. Ох уж эти критики! Любят они предъявить счет за опечатку самому автору. И не только Пушкину, примеров множество.

А сам Пушкин при выходе в свет шестой главы «Онегина» опубликовал список опечаток, допущенных в предыдущих главах. Указал там и «зимой» – «домой». Но заметил он не все серьезные опечатки: некоторые были найдены уже после смерти поэта.

В первых отдельных изданиях романа опечатки оказались краше прежних. Татьяна писала там Онегину: «Не ты ль, с отравой и любовью, / Слова надежды мне шепнул». Наверное, многие восприняли эту «отраву» как должное («любовный яд»!) – но Пушкин писал «с отрадой».

И еще пример: авторское примечание к строфе, посвященной дамам («...Так неприступны для мужчин, / Что вид их уж рождает сплин»), начиналось с таких слов: «Вся сия ироическая строфа не что иное, как тонкая похвала прекрасным нашим соотечественницам». Нетрудно догадаться, что строфа на самом деле не «ироическая» (то есть героическая) – ироническая!

Вот какого «Евгения Онегина» читали современники Пушкина! Право же, позавидуешь сам себе: мы-то читаем «Онегина» исправленного, подготовленного учеными, очищенного от опечаток самым тщательным образом...

Но в одном из советских изданий «Онегина» Татьяне Лариной досталось похлеще прежнего: из «неприступной богини» она превратилась в неприступную... «башню».

Но мой Онегин вечер целой

Татьяной занят был одной,

Не этой девочкой несмелой,

Влюбленной, бедной и простой,

Но равнодушною княгиней,

Но неприступною башней...

А другое советское издание «Евгения Онегина» было, по слухам, отмечено еще более примечательной опечаткой. Наборщик непроизвольно внес поправку политического толка, вместо:

Друг Марса, Вакха и Венеры,

Тут Лунин... –

он напечатал:

Друг Марса, Вакха и Венеры,

Тут Ленин дерзко предлагал

Свои решительные меры

И вдохновенно бормотал...

Конечно, Ленин тоже предлагал решительные меры, однако про вдохновенное бормотание, да про дружбу с Вакхом и Венерой...

Как же относился Александр Сергеевич к издательским оплошностям? Уже из «зимней» истории можно понять: опечатки Пушкину досаждали серьезно, и без внимания он их не оставлял. Но реагировал достаточно спокойно. Еще в 1815 году иронически констатировал, что «на мою долю всегда падают опечатки», а девятью годами позже уверял А. А. Бестужева, издателя альманаха «Полярная звезда»: «я давно уже не сержусь за опечатки». Правда, в этом же письме Пушкин не преминул уколоть Бестужева – «а какой же смысл имеет: Как ясной влагою полубогиня грудь – воздымала или: с болезнью и мольбой Твои глаза, и проч.?» У поэта в оригинале было: «над ясной влагою» и «с боязнью и мольбой».

А еще был случай, когда Пушкин использовал опечатку как свое оружие. Он опубликовал в «Московском телеграфе» эпиграмму на редактора «Вестника Европы» Каченовского:

...Дурень, к солнцу став спиною,

Под холодный Вестник свой

Прыскал мертвою водою,

Прыскал ижицу живой.

В том же номере было помещено лукавое «исправление опечатки»: «Вместо Вестник следует читать веник». Это «исправление» лишало Каченовского причин для жалоб начальству – ведь эпиграмма, выходит, адресовалась не ему, не его журналу...

Толстой Л.Н. также боролся с опечатками. Но самая знаменитая опечатка была допущена уже после смерти Льва Николаевича. В 1913 году вышло в свет очередное издание романа «Война и мир». Издание серьезное, под редакцией солидного литературоведа П. И. Бирюкова – но именно в нем случился досадный ляпсус. И какой! На первой странице первого тома в заглавии романа вместо «миръ» было напечатано «мiръ». В русском языке того времени это были два разных слова: «миръ» означал согласие, единодушие, дружбу, покой, а «мiръ» подразумевал под собой вселенную, земной шар, человечество.

В оправдание Бирюкова надо сказать: название романа было напечатано в четырех томах этого издания восемь раз, и только в одном случае произошла опечатка. Однако последствия опечатка имела серьезные. Даже сегодня многие полагают, что Толстой упомянул в названии романа мир как вселенную, а не мир как противоположность войне.

Но всегда ли правы критики, клеймя позором корректоров и авторов? Или им иногда хочется просто привлечь к себе внимание?

В 1995 году была выпущена в свет «Книга рекордов Петербурга». До той поры ничего подобного не издавалось: несколько знатоков города попыталось собрать все самое-самое города на Неве. Первый пароход, самый большой театр, самый длинный мост и так далее...

Книгу делало маленькое частное издательство, и без опечаток не обошлось. Особенно «посчастливилось» с подписями к иллюстрациям: их делали в последний момент. Самый досадный ляп случился на странице 84: известная всем питерцам водонапорная башня у Таврического дворца была отрекомендована как башня... на Фонтанке. На Фонтанке находилась первая водокачка петровских времен, давно уже исчезнувшая, – и откуда бы, интересно, мог появиться ее фотоснимок?

Впрочем, путаница с башнями – это не опечатка, а ошибка верстальщика. Но не обошлось в подписях к иллюстрациям и без опечаток. Была, например, такая: «Исаакиевский мост в XVII веке». Нетрудно сообразить, что Петербурга в XVII веке не существовало, ведь он родился в 1703 году. Просто в подписи не хватило одной маленькой палочки...

Палочка палочкой, а вот кое-кто поспешил к ней прицепиться. Вообще, отзывы на книгу были очень теплыми – все, за исключением одного. Автор этой сердитой рецензии не преминул перечислить все отысканные в книжке недостатки. И громко, во весь голос заявил: вы только посмотрите, Исаакиевский мост в XVII веке! Как можно!

Вообще-то догадаться о том, что это опечатка, было несложно. Но рецензент предпочел не догадываться. Ему было интереснее шуметь и клеймить.

Сегодня подобные приемы используются постоянно: рецензенты бичуют книги за опечатки, не утруждая себя их чтением и анализом. Так легче! Им бы вспомнить справедливые слова Дмитрия Писарева о том, что иные критики придираются «к шрифту и опечаткам по неспособности к более серьезной умственной работе».

Автору бывает нелегко смириться с опечатками – но и у опечаток есть полезная функция. Они поддерживают автора в борьбе с любителями поживиться за чужой счет. Потому как деятели на ниве плагиата не всегда даже стараются замести следы: иногда они перепечатывают чужой труд слово в слово, меняя только подпись. Опечатки остаются на своих местах, и с их помощью доказать факт воровства – дело техники.

А еще опечаткам нашлось место в анекдотах – иногда весьма остроумных. Например, 

«Учитель N был доставлен в больничную палату весь в бинтах.
– Автомобильная катастрофа? – спрашивает сосед.
– Нет, опечатка в учебнике по химии...»

Или ещё

«Редакция „Вестника законов и постановлений Российской Федерации” приносит извинения за досадную опечатку. В Постановлении 22/2001 из прошлого номера имеется в виду решение затопить станцию „Мир”, а не станцию метро „Проспект Мира”. Семьям пострадавших москвичей будет выплачена компенсация».
Глава 2. Работа над ошибками

Можно ли все опечатки объяснить небрежностью исполнителей, их невниманием и нежеланием работать как следует? Чаще случалось обратное: люди старались изо всех сил, выкладывались, стремились сделать работу лучше, но опечатки невесть откуда проникали в текст. Не случайно же родился термин «бес опечатки»! Впрочем, «бес» – это объяснение мистическое, но есть и более рациональные.

При обучении опечатки – неизбежность, поэтому надо относиться к их появлению спокойно, без лишних эмоции, с небольшой улыбкой. Вообще, в профессиональной машинописи любые эмоции, как отрицательные, так и положительные, лишние. Они отвлекают внимание. А в профессиональной работе нужен автоматизм навыка. Ведь иногда можно заметить, как изменение настроения изменяют почерк, а машинописные навыки более сложные, поэтому здесь эмоции влияют еще сильнее.

Куда серьезнее подошел к проблеме возникновения опечаток известный филолог, специалист по высшей математике Борис Томашевский. Он был уверен, что «нет набора без опечаток», и имел для этой уверенности все основания. В 1920-е годы, например, проходили состязания лучших типографских наборщиков, и победитель одного из конкурсов сделал в среднем 6,9 ошибки на тысячу знаков. Проходили подобные конкурсы и позже, потом делались специальные исследования, и итог их был таков: нормой можно считать 5% ошибочных строк от общего числа набранных.

Чтобы разобраться в причинах опечаток, мы провели исследование на основе машинописных навыков учащихся 8Б класса МБОУ «СОШ №9». 

При анализе машинописных работ было установлено, что к привычным опечаткам относятся перестановки букв, пропуски букв, постановка лишних букв или соседних по зонам букв и лишних пробелов. В результате были составлены специальные упражнения на наиболее часто встречающиеся опечатки.

Анализируя наши собственные машинописные навыки и работы одноклассниц, мы смогли выявить, что у каждого испытуемого встречаются разные виды ошибок. Причины появления опечаток могут быть различными, однако чаще всего это недостаточная степень автоматизации навыка позонной печати. Очень важно было осознать, что же мешает печатать каждому из нас, какие индивидуальные психологические, психофизические, возрастные или иные особенности личности отражаются на устойчивости навыка.

На различных этапах освоения профессиональной машинописи превалируют и различные виды ошибок.

На начальных этапах обучения, когда еще не сложилась полная картина так называемого моторного (двигательного) поля, иными словами, когда пальцы «не знают своего места» на клавиатуре и «не освоили» все траектории перемещения по буквенным зонам, в работах испытуемых преобладают следующие ошибки:

· связанные с поиском на клавиатуре букв и знаков типа «промах»;

· случайного нажатия при постановке пальцев или возврате на основную позицию;

· двойные нажатия, которые возникают из-за несоответствия силы и длительности нажатия на клавишу физическим свойствам данной клавиатуры;

· связанные с потерей внимания или повторном выполнении монотонной работы (ошибки «скуки» или «потери новизны»).

В середине обучения профессиональным навыкам машинописи в работах испытуемых преобладают следующие ошибки:

· из-за нарушения равномерности набора (потеря слитности письма) при переходе от простых фрагментов текста к более сложным (причиной тому служит неумение плавно изменять скорость в зависимости от содержания текста);

· из-за нарушения концентрации внимания (перестановка соседних букв);

· из-за того, что путаются зоны работы правой и левой рук.

На завершающем этапе обучения и в повседневной практике в работах испытуемых встречались все виды вышеназванных ошибок, а также так называемые описки – ошибки из-за потери концентрации внимания или ошибки из-за недостаточной грамотности обучаемого (особенно при вводе текста под диктовку).

В результате нами были сделаны выводы, что причиной наиболее распространенных опечаток при работе на пишущей машине или клавиатуре ПК часто становятся неправильная поставка рук и нарушение ритма письма, т.е. технические, а не психологические факторы. В приведенной ниже таблице указаны , способы устранения ошибок при скоропечатании.

	Ошибка
	Причина
	Способ устранения

	Перестановка двух букв или двух цифр
	Слишком быстрое письмо
	Снизить скорость письма. Тренируйтесь, отработайте правильные движения пальцев. Повышайте скорость письма лишь после достижения необходимого совершенства

	Удар не по той клавише
	Плохая подготовка
	Систематически тренируйтесь, отрабатывая слабые места

	Неправильные пробелы между словами
	Плохая подготовка, невнимательность
	Вернитесь к десятипальцевому методу письма, тренируйтесь в работе на соответствующей клавише

	Неверное поле справа
	Неправильное использование ограничителя левого поля
	Снизить скорость письма

	Пропуск слова
	Как правило, после возобновления работы после перерыва
	Перед уходом из-за рабочего стола отмечайте место в оригинале, на котором остановились

	Пропуск члена предложения в конце последней строки 
	Это слово находится на следующей странице
	Во время письма на страницу оригинала положите линейку. По мере написания каждой строки передвигайте ее к следующей.

	Повторение слова или предложения
	Как правило, при возобновлении работы после перерыва
	Перед уходом из-за рабочего стола всегда помечайте карандашом в оригинале место, на котором вы остановились.

	Неправильная нумерация страниц
	Невнимательность или перерыв в работе
	Прежде чем напечатать, посмотрите предыдущую страницу.


Заключение

Итак, откуда же берутся опечатки? Попробуем подвести итоги нашей исследовательской работы.

Большая часть опечаток, по нашему мнению, обязана рождением чисто техническим обстоятельствам, например, соседству букв на клавиатуре компьютера, сходству букв в написании. А ещё тому, насколько разборчива рукопись, насколько устал, насколько рассеян наборщик. И квалификация наборщика тоже. Как уж тут надеяться на электронного друга-компьютера с его верной программой «правописание»! Надеяться надо только на самого себя.

А подсознание? Оно, конечно, тоже играет свою роль, но только в некоторых случаях. 

По какой бы причине ни рождались опечатки, все они рождаются случайно, спонтанно. Как сказал Владимир Иванович Даль, осторожный и вдумчивый человек, «Сколько ни старайся править, а опечаток не избежать»… Опечатка – это неизбежно. И нормально.
Приложение №1

Опечатки из периодических изданий.

· плевательный бассейн

· укол зрения

· пропитый талон

· минная каша

· ук_ус столовый 9%-ный

· из_лечение квадратного корня

· ос_удить горячий чай

· деепричастный обормот

· капля

· продажа

· простая заначка по математике

· обед молчания

· спорная команда по футболу

· световор

· серверный полюс

· играть первую скрепку

· молоко пастеризованное. живность

· пятнов_водитель

· поилообразный сигнал

· а вуз и ныне там

· кошмар на улице вузов

· п_отные слои атмосферы

· труп не играет в хоккей

· Соединенные Штаны Америки

· гонка сооружений

· т_варищ

· стендгазета

· мылодрама

· могильный телефон

· перекись населения

· матант

· диракция

· благодраность

· заюморить червячка

· плотная автостоянка

· государственная инспекция по цепным бумагам

· испопком народных депутатов

· все старались угадить Хлестакову, как могли

· пришли к взаимопоминанию

· пуленепромокаемые ботинки

· спецтакль

· щиколодка

· костевая книга

· смущеное молоко

· политический хрен

· денежное удовольствие

· космополип

· крупкая женщина

· переселение в душ

· гашишник на посту

· налогооблажение

· отшельмик

· ачепрятки

· обман валюты

· стервер

· удавленный доступ к сети

· тяжело в лечении

· легко в раю

· жульем обеспечиваем

· не в суп ногой

· управляющий нес на себе свой трест

· виселица (веселиться)

· не бросай товарища в бидэ

· курописный текст

· Пантин в крови (Pantin Pro V)

· в рогах правды нет

· асекссуары

· советское шампуньское

· дедукция и лохика

· смежная королева

· мясорыбка

· разжиряющаяся Вселенная

· банальные танцы

· точка разврата

· 8-мартовский кот

· безбрежневский простор

· катамаразм

· жидгость для снятия лака

· обормотный капитал

· деревенская глупинка

· сезон вождей

· снГЭ

· восточные слабости

· хренометраж времени

· радио "Маньяк"

· двухгневный визит

· бредущие выборы

· усыновить истину

· торжественная царемония

· управление _утренних дел

· шах вперед

· босстелерадиокомпания

· прямые подставки

· декларация об отходах

· дуля 38-го калибра

· хрюкзак

· дедоруб

· караблин

· сальный хрюк

· рабость бытия

· галактическая быль

· формула привидения

· пылемет

· умозлоключение

· брачечная

· княжная полка

· отрыгной талон

· убивающая функция

· честная производная

· доводящие вопросы

· гадостное настроение

· драматорг

· театр "Блинком"

· "Горец от ума"

· клевостороннее движение

· овсяные холопья

· орканизация

· система обсчета

· бендяга (бедняга)

· трупоход (турпоход)

· одеколон "Се_рное сияние"

· оплата прожевания в гостинице

· млекооптовая торговля

· протыренная тропа

· пупиковая ситуация

· Кака-опорошок

· Поп-корм

· цирковная музыка (церковная)

· девушка в красных тухлях

· детский ансамбль больного танца

· х_ам науки

· трудовые блудни

· Снедурочка

· суд пристяжных

· продукты пытания

· железобатон

· мутиловый спирт

· держится на лестном слове

· Подайте на процветание

· Министерство печали и информации

· новое поколение компьютерных чипсов.

· рыба голодного копчения.

· общество бухих.

· он начал с ней фильтровать... (флиртовать)

· мдурости

· бокалист

· винопланетяне

· злодейское упийство

· перепои в работе

· в_ешняя политика Индии (внешняя... а красиво!)

· в_хлопная труба

· великий русский хамик Дмитрий Менделеев

· мимомет

· научный урководитель

· погромная польза

· Багдадский музей _ревностей (древностей)

· самообалдание

· дермучий лес

· женщины ветками березы отгоняют набрасывающихся на них _омаров (комаров)

· Убзекистан

· велико_ушный рыцарь

· в кадре

· урки с паяльником (не бойтесь

· руки)

· Запекайте кашу до образования румяной курочки

· художник-бабалист

· машинопсиное бюро

· газета "К_ранты" ("Куранты")

· ж_лобная книга

· и_крометный юмор

· мордница

· Какой у нее дурной укус! (вкус)

· Кудри девы

· нас_ажденье (наслажденье)

· копучая энергия (кипучая)

· самым неуклопным образом

· яркооквашенные волосы

· большие ротовые очки

· Замес_итель Генерального директора

· Ф.И.О. от_равителя

· Hатали поражала поэта своей необыкновенной крысотой

· поражает напыщенность цветовой гаммы

· во_ители городского пассажирского транспорта

· И, раздувшись до пояса, он обтирался полотенцем

· дикорации

· Девушка вспухнула от смущения

· Его сморило на солнышке, и он душераздирающе жевал (зевал)

· Запулярье

· Безвольно про_тертое тело (простертое)

· мжучина (мужчина)

· лицо, обл иченное доверием

· пивной царек

· распой средь бела дня

· винтурист

· стопкотворение

· столб-сигнал

· тень получки

· винкогнито

· сорт мороженого: "Кремль-брюле"

· повешенные обязательтва

· товарищеский зуд

· хамчистка

· нервопроходцы

· отходное пособие

· лезть в Бутырку

· Чпония

· Гран-пли!

· с высоты птичьего помета

· родился под знаком говна

· октябрята

· юные ленивцы

· что посмеешь, то пожмешь

· кадры

· мешают все

· жил пропиваючи

· счастливая мысль осчастливить белорусов обалдела им сверху донизу

· наблювал интерференцию света

· желательная резинка

· обладала честной собственностью

· отмечен высоким званием за особые услуги

· бредисловие

· цыганистый калий

· собака на сыне

· грубернатор

· легинтимность всласти (легитимность власти)

· щель оправдывает средства.

· обделался легким испугом.

· частолюбивая женщина

· о стиральной машине: ядрена BOSH

· негрофилия

· Раздевай и властвуй!

· Шаланды, полные фекалий...

· Сколько Лен, сколько Зин!!!

· Наш DOOM

· Россия!

· Мой дядя самых честных грабил

· Красная рожа

· эмблема печали

· зубная паста "CoolGates".

· внебрючная связь

· Не поминайте лохом...

· мудостоверение сотрудника милиции

· Что в вымени тебе моем?

· пуки творчества

· Жуть стала лучше, жить стало веселей.

· мистерика

· водопроводка

· перовоопечатник

· Уссатый нянь (назв фильма)

· беспалатная медицина

· А.Чехов. "Катионыч"

· архиеврей

· налакаемые условия

· золотой глючик

· спикерс

· баксимильная связь

· Мозжечок с ноготок

· дымократия

· мафия черная и белая

· "...Раньше на этом заводе делали гороскопы для ракет."

· Иван Михайлович Жаров(Жан-Мишель-Жар)

· Битие опpеделяет сознание

· всенародный имелец

· шизобретатели

· кибернытики

· рогопеды

· технокрады

· упорномоченные

· фигологи

· примат-доценты

· фотомордели

· игорно-обогатительный комбинат

· зэконодатели

· оплата стельная.

· филолухи

· ангел-хоронитель

· группа писка

· грудолюбивый сотрудник

· противо_гонное устройство.

· Земляк в иллюминаторе...

· первая мрачная ночь

· цианистый фекалий.

· враг был полностью дерьморализован.

· Телеигра: "Пройми меня"

· пердиска

· кража с обломом

· скоросшибатель

· какакао

· Нетскейп нафигатор

· п_ицца счастья

· Нас ждут великие тела!

· хреническое заболевание

· бутерврот

· там можно (таможня)

· этюд в багровых штанах (тонах)

· одноглазник

· журнал "Неврастениеводство"

· высшее ущербное заведение

· моральноусидчивый

· мир стал темнить в его глазах

· мультимилиционер

· плакат "Берегите труп уборщицы"

· срампластинка

· экстазобедренный сустав

· с поднятым задралом

· злодевка (злодейка)

· Шухеризада

· кутаясь в пальто поблатнее (поплотнее)

· Липучий голландец...

· Она еще несов_ращеннолетняя.

· Поллитрук

· Первый гад обучения.

· "Европа-пляс"

· Показ морды от Кардана

· Воскресное телообозрение

· По дороге на _ аборту

· Шахерезад_

· калдунья

· член_оногий (членистоногий)

· козьи наки

· Карлсон, который живет без крыши

· труп из обезьяны сделал человека

· аналэтические выкладки

· потерялся пес со срамом на боку

· Плох тот солдат, который не хочет спать с генералом.

· Ни пука, ни пера!

· Дева мастера боится

· относительная в_ажность - 73%

· тазы данных

· свято место бюстом не бывает

· вечернее от_еление биологического факультета

· макричный принтер

· ганарейка

· дурналист

· пищевранение

· ссесия

· В тихом омуте черви водятся

· Хорошо то, что хорошо качается

· Друзья познаются в _еде

· У бобра добра не ищут

· Эх, не перепились еще на Руси богатыри!

· На ошибках мучатся

· Не йоги горшки обжигают

· Не руби сук, на которых сидишь

· Почем вы, девушки, красивых любите?

· Пришел, увидел, побелил

· Птицу видно по помету

· Все генитальное просто.

· Долг платежом страшен.

· Не суй свой взнос не в свое дело!

· Ровно в полночь, когда начнут бить кремлевские курсанты

· замечтательная девушка

· Эпизод II: LАтака клоунов

· хитромассажная ванна

· экстравакантная дама

· жуткокристаллический индикатор

· рабочее бремя

· тоска объявлений
Приложение №2

Предлагаемые упражнения специально напечатаны  с типичными ошибками  «слепой» машинописи. Задача для учащихся – распознать их  как можно быстрее, напечатать исправленный вариант.

УПРАЖНЕНИЕ 1

Друбжа ыерна не лестью, а правдоц и честьб…

Дружба верна не лестью, а правдой и честью…

Соловбч бачнями не кормяь.

Соловья баснями не кормят.

По платюь встресвют, по уму провдвают.

По платью встречают, по уму провожают.

Не всякок зотенье естб терпенье.

Не всякое хотенье есть терпенье.

Книгва помодет в трудк, выоучит в беже.

Книга поможет в труде, выручит в беде.

Правбда и в огне не горит, и вводе не тонеть.

Правда и в огне не горит, и в воде не тонет.

Умение зависти от опвта.

Умение зависит от опыта.

Хочеш есть калачти, не лежи на печти.

Хочешь есть калачи, не лежи на печи.

Ен ищи красотв, а иши жобротв.

Не ищи красоты, а ищи доброты.

Всякиц ьбется, да не всякиц одбивается.

Всякий бьется, да не всякий добивается.

Ши да каща – пищв еаща.

Щи да каша – пища наша.

УПРАЖНЕНИЕ 2

Спайпер бьеь режкл, ад попвадвет мкетко.

Снайпер бьет редко, да попадает метко.

Ен оп словаи судчт, в по делам.

Не по словам судят, а по делам.

Не то посы уроэац, в то потц.

Не от росы урожай, а от поту.

Не убиф мевдедя, не делт щкурк.

Не убив медведя, не дели шкуру.

Ленивац стдч срит, лежв оаботаеь.

Ленивый сидя спит, лежа работает.

Ен ащибаетчя толбкл тот, ток ничего ен делает.

Не ошибается только тот, кто ничего не делает.

Не бкдет сукки, еслм занять ркуи.

Не будет скуки, если заняты руки.

Урустишь минуу – потреряешь сасы.

Упустишь минуту – потеряешь часы.

Аз  сто купид, аз от м продюа.

За что купил, за то и продаю.

Нт дыму юех огняч, ни огнч без дума.

Ни дыму без огня, ни огня без дыму.

Яхыку дл киевп доведет.

Язык до Киева доведет.

Сем болбщн ещ, теи бельшн хочетмя.

Чем больше ешь, тем больше хочется.

УПРАЖНЕНИЕ 3

На ашипказ – усятча.

На ошибках - учатся.

Олна нодова зорошо, а дые – лусце.

Одна голова хорошо, а две – лучше.

Следал ледо – нудяй мседо!

Сделал дело – гуляй смело!

Зрег рельки ен члаше.

Хрен редьки не слаще.

Чоювка – дпуг якловека.

Собака - друг человека.

Тмше едещт – додьше юудещь.

Тише едешь – дальше будешь.

С водками жтиь – по-ыолсти выть.

С волками жить – по-волчьи выть.

Сесеро одерно ен эжут.

Семеро одного не ждут.

Зоращо чиеетчя тот, тко сиккичя почделгим.

Хорошо смеется тот, кто смеется последним.

Моц жом – моч еркпочть.

Мой дом – моя крепость.

Уснете – чвет, а енучегье – ибма.

Ученье - свет, а неученье – тьма. 

Друхья погмаютмя в юнде.

Друзья познаются в беде.
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Лимрик

Введение.
Актуальность: В научных исследованиях последних лет нонсенсу уделяется пристальное внимание. Основоположниками литературного нонсенса признаются Л. Кэрролл и Э. Лир, однако большинство работ посвящено изучению творчества Кэрролла, тогда как творчество Лира рассматривается гораздо в меньшей степени. А именно этот автор является писателем, положившим начало развитию детской литературы как таковой, нового литературного жанра лимерика и литературного нонсенса в целом. Исследование проводится на материале специфических художественных текстов, таких, как лимерики. 

Основная цель — рассмотреть лимерик Э.Лира и определить изменения в жанре, произошедшие под влиянием нонсенса. 

Гипотеза: лимерик является пятистишием с определенным ритмическим рисунком, жанром литературного нонсенса, имеющим с одной стороны фольклорные корни, но другой представленный широкому читателю писателем и художником Эдвардом Лиром.

Практическая ценность исследования обусловливается возможностью использования его результатов в практике преподавания таких курсов, как история английской литературы, теория и практика перевода, страноведение, межкультурная коммуникация.

Что такое лимерики?

Лимерик - это такая форма стиха, названная в честь одноименного города в Ирландии. Первая в истории книга лимериков "Книга Нонсенса" Эдварда Лира, вышедшая в 1846 году, была переведена почти на все языки мира (на русский не менее трех раз) и дала начало так называемой литературе нонсенса. Лимерики юмористические, сатирические и прочие появились позже. 

Автором жанра лимериков  считают Эдварда Лира (1812 - 1888) - английского художника. Его также считают мастером приключенческого и исторического романа, одним из крупнейших представителей детективной литературы. Про его романы я, честно говоря, ничего не знаю, хотя возможно и зря. Но лимерики - это, безусловно, вещь интересная.
История лимериков

Когда и где впервые появились стихи-лимерики, точно неизвестно. Существует предположение, что поначалу это были коротенькие рифмованные пятистишия, которые не декламировались, а напевались – наподобие наших частушек.Согласно одной из версий, название лимерики получили в честь небольшого ирландского портового города Limerick –возможно, потому, что в середине XVIIстолетия озорные комические пятистишия (правда, непристойного характера) распевали именно ирландские солдаты, служившие французскому королю Людовику XIV. 

Раньше лимерики считались исключительно народным творчеством, до того момента, как талантливый английский художник и поэт Эдвард Лир не издал в 1821 году знаменитую на весь мир «Книгу нонсенса», или, как её ещё называют, «Книгу бессмыслиц». Книга была написана для детей, однако стала весьма популярной и среди взрослых читателей.

Лимерик как особый жанр стихотворного абсурда 

(на примере творчества Э. Лира)

В конце XIX вв. в английской литературе произошло настоящее открытие. В 1846г. в Лондоне вышла маленькая книжка со странным названием – «Книга бессмыслиц» - «A BookofNonsense». Значительную часть сборника составляли короткие юмористические стишки, лимерики. Когда Лиру не было и двадцати лет, граф Дерби пригласил его в поместье Ноусли рисовать коллекцию птиц. Лир провел в Ноусли четыре года и в этот период для развлечения юных членов графской семьи написал книгу лимериков, проиллюстрировав их своими рисунками. Приведем воспоминания самого Э. Лира: «…в дни, когда я проводил большую часть времени в сельском доме, где кишели детишки и веселье, строки, начинающиеся с Жил один старичок из Тобаго…, были предложены мне … друзьями, как образчик стихотворения, позволяющего варьировать неограниченное множество рифм и картинок; с этого времени большая часть подлинных рисунков и стихов для первой Книги Нонсенса буквально стекала с моего пера без помощи кого-либо, кроме всеобщей буйной радости и одобрения при их появлении на свет».

В лимериках Лира современники пытались угадывать политические и личные намеки, но его абсурд был свободен от подтекста, чист и прост, что и составляло его очарование. Лимерики Лира – забавные истории о нарочитых поступках весьма экстравагантных лирических героев и героинь, имеющих определенные места проживания. Герои Лира были естественным продолжением череды чудаковатых персонажей народного английского фольклора.

Обращает на себя внимание присутствие «детского фактора» при появлении на свет наиболее ярких образцов английского нонсенса, в частности, лимериков Лира и сказок Льюиса Кэрролла. Включенность в жизнь «маленького народца», желание развеселить и развлечь детей сыграли немаловажную роль в обращении к жанрам, построенным на столкновении здравого смысла и бессмыслицы. Отечественный абсурдист Даниил Хармс также немало писал для детей, хотя, по его же словам, терпеть их не мог. Но и та часть его творчества, которая насыщена отнюдь не детским содержанием, за счет лаконичной отточенной формы обладает качествами блестящей игрушки. Детское начало лимериков, как и любого жанра для детей, – простота, непосредственность, шутливый смысл, игровой импульс.

Лимерик – форма короткого юмористического стихотворения, построенная на обыгрывании бессмыслицы. Он состоит из единственной 5-строчной строфы и налагает довольно жесткие ограничения на схему рифмовки, метрику и сюжет.

Корни жанра лимериков нужно искать в народном фольклоре Великобритании. В разделе пятом сборника английских народных стихотворений, считалок и песенок для детей «Рифмы матушки Гусыни», впервые изданного в Англии в конце XVII века, содержатся и первые опубликованные лимерики. Сейчас трудно узнать, кто был создателем первого лимерика, и почему его название произошло от графства Лимерик в Ирландии. Сам Лир не называл свои шуточные стихотворения «лимериками». Слово «Limerick» впервые появилось в печатном виде в 1892 году, уже после смерти поэта. Впервые в Великобритании название стихотворения встречается в Новом словаре английского языка (NewEnglishDictionary) в 1898 году, а в американских книгах в 1902 году.

Существует множество гипотез относительно происхождения слова «limerick». О происхождении этого слова спорят до сих пор. Скорее всего, оно идет от названия ирландского города Лимрик (по-русски его пишут иногда «Лимерик»), где шутники часто пели веселые песни, стараясь перещеголять друг друга их глупостью и невероятностью. Есть еще одна версия. Название заимствовано из названия хоровой песни ирландских солдат XVIII века «Приедешь ли в Лимерик?». Некоторые исследователи полагают, что еще в XVIII веке ирландские поэты, собираясь в тавернах, во время застолий сочиняли стихи, очень похожие на современные лимерики. Существует также предположение о том, что, возможно, слово «limerick» происходит не от названия ирландского города, как думают многие, а от ирландских слов «laoimeidbreach» или «a merrylay», означающих «веселая песня».

Так или иначе, с конца XIX века лимерики становятся широко известны повсеместно. Эдвард Лир использовал форму народного лимерика в своей поэзии нонсенса, сделав лимерик еще более популярным. Всего Эдвард Лир написал более двух сотен лимериков (212), а в его «Книгу бессмыслиц» вошло их, в конечном итоге, чуть более сотни.

Лимерики были известны и до Лира. Пятистишия подобного рода дошли до нас и из XVIII в., и из XVII в. Даже почтенный Фома Аквинский баловался лимериками. Однако именно Э. Лир широко ввел этот жанр в литературу, вызвав поток подражаний. Лимерики в Европе были тем же самым, чем были в России частушки – озорной сплав бессмыслицы и здравого смысла. Нонсенсом увлекались многие английские писатели – Хогарт, Коупер, Гилберт, Л. Кэрролл, Р. Киплинг, Д. Голсуорси и др. Вплоть до конца XIXв. многие известные люди практиковались в составлении лимериков. В начале XXв. лимерик перекочевал на страницы журналов, газет, в рекламные издания. Лимерики видоизменялись в скороговорки, обыгрывали аномалии английского произношения, писались на латыни и французском. Форма лимериков использовалась как для политической сатиры, так и для актуальных наблюдений и серьезных философских откровений. Многие лимерики написаны неизвестно кем и когда, установить их авторство уже практически невозможно. По сей день во многих англоязычных странах устраиваются шуточные состязания любителей лимериков. Итак, хотя Э. Лир не был первым сочинителем лимериков и его «Книга бессмыслиц» не была даже первым сборником лимериков, но именно она пришлась ко двору и приобрела необычайную популярность. Благодаря Э. Лиру этот жанр комической поэзии, nonsenseverse, получил свое официальное признание и занял в литературе почетное место.

Каламбурный характер лимерика допускает свободное варьирование языковых средств в рамках жесткой рифмы. Для лимерика характерна намеренная игра слов, омофония, омонимия, синонимия, полисемия, богатое стилистическое разнообразие слов английского языка. В лимерике обыгрываются курьезные несоответствия английской орфографии и произношения, нашедшие отражение в особом виде лимерика, который называют «визуальным» или «орфографическим». Излюбленный прием авторов лимериков — использование неологизмов. Неологизмы и словоупотребления Э. Лира прочно вошли в английскую литературу и язык, форма лимерика, возникшая около 150 лет тому назад и возрожденная к новой жизни Лиром, получила дальнейшее развитие в наши дни. Новые лимерики продолжают лучшие традиции Лира. Диапазон «прицела» эксцентричного юмора лимериков беспределен — от политики и новейших научных открытий до сцен из жизни обывателя. Лимерики пишутся для людей всех возрастов и сочиняются людьми всех возрастов и профессий.

Лимерикам присущи характерные черты английского юмора: 

1) широкий контекст, дающий возможность различных толкований; 

2) парадоксальность – игра со словами, где смысл «выворачивается», переворачивается и мгновенно снова возвращается на место; 

3) способность видеть абсурд жизни и улыбаться ему; 

4) сквозной характер – юмор переливается из одной формы в другую: то мягкая ирония, то тонкий намек, то грусть или многозначительное умолчание, то резкий поворот. 

Столкновение здравого смысла и рационализма, с одной стороны, и эксцентрических проявлений «ярких индивидуальностей», с другой, во многом определяет английский национальный характер.

Лимерик относится к «жестким формам» стиха, где строго регламентируется и размер, и способ рифмовки, и количество строк. Если что-то нарушено – это не лимерик. Лимерик как особый жанр имеет свои особенности:

•
Форма лимериков строго определена: они состоят из 5 строк. Пятистишие классического лимерика строится по схеме ААВВА. 1-я строка рифмуется со 2-ой и с 5-ой, а 3-я с 4-ой. Преобладает размер акапест, а количество слогов в 1-ой, 2-ой и 5-ой строках на три слога больше, чем в 3-ей и 4-ой.

There was an old man with a beard

Who said, “It is just as I feared:

Two owls and a hen,

Four larks and a wren

Have all built their nests in my beard!”

Чаще всего лимерик написан анапестом (1-я, 2-я и 5-я строки — трехстопным, 3-я и 4-я — двухстопным), реже амфибрахием, ещё реже — дактилем. 1-я, 2-я, 5-я строки — трехстопный анапест: та-та-тА-/та-та-тА-/та-та-тА(-та-та) или трехстопный амфибрахий: та-тА-та-/та-тА-та-/та-тА(-та-а). 3-я и 4-я строки — двухстопный анапест: та-та-тА-/та-та-тА(-та-а) или амфибрахий: та-тА-та-/та-тА(-та-а).

•
Строго определено содержание лимерика. 1-я строка представляет героя или героиню и, как правило, заканчивается названием города, деревни, страны, откуда тот (та) родом, с которыми потом и рифмуются 2-я и 5-я строки.

There was an old man of the North,

Who fell into the basin of broth;

But a laudable cook

Fished him out with a hook,

Which saved that old man of the North.

Разумеется, это требовало большой изобретательности со стороны автора, тем более что географические названия у Лира подлинные. Например, Кануя – древний город в Кампании, Нордюлк – на юге США в штате Виргиния, Нубия – Африка, Кале – город и порт на севере Франции, на берегу пролива Па-де-Кале, Броды – город-центр Бродовского района Львовской области, Украина.

Лимерики, вошедшие в сборник, первоначально предназначались внукам графа Дерби, коих Эдвард Лир учил рисованию. Вероятно, поэтому эти лимерики составляют как бы единое целое с рисунками самого Лира, которые сопровождают каждое пятистишие. И поэтому, вероятно, в этих лимериках так много географических названий — добросовестный педагог едва ли мог пройти мимо столь удачного повода подтянуть своих учеников ещё и по географии.

Лимерики обычно начинаются со слов «There was a…» — «Жил-был…», «Жила-была…». В подавляющем большинстве лимериков жил-был – это какой-нибудь старик или немолодой джентельмен, затем идут молодые леди – их больше двух десятков и леди пожилые. Впрочем, пожилых леди Лир не слишком приветствовал: их у него всего-то трое… Герой (джентльмен, старик, леди и т.д.) обычно характеризуемый словами «некий», «юный», «пожилой» и т.п., и задается место его нахождения (первоначально это было какое-то место в Англии, Шотландии, Ирландии, но впоследствии география лимериков расширилась, так что ныне вполне допустимы, скажем, Москва, Айова или Австралия).

Традиционное начало классического лимерика может быть, например, таким: «There was an old lady of Dublin…» или: «There was a young gentleman in Cardiff…». В следующих строках рассказывается о каком-то странном поступке или свойстве героя. В 5-ой строке содержится его оценка или реакция окружающих на его поступки:

There was an old man of Dumbree,

Who taught little owls to drink tea

For he said, “To eat mice

Is not proper or nice”.

That amiable man of Dumbree.

В каноническом лимерике конец последней строчки повторяет конец первой. Поскольку последняя строка представляет собой некое заключение, она может быть похожа на первую строку и может заканчиваться тем же словом (обычно это место действия).

Герои и героини лимериков Лира – чудаки и чудачки, люди, которые нарушают общепринятые правила поведения. На страницах его книжек возникает особый мир, мир игры, странных «бессмысленных» действий и нонсенса. Здесь едят самые неожиданные блюда, ходят на ходулях, переодеваются в женское платье, нанимают почтенных дам, чтобы носить нос непомерной величины. Здесь нет ничего того, что часто встречается в жизни. Здесь не притворяются, не подличают, не унижаются, не лицемерят, не боятся болезни и смерти, не дрожат перед тем, что скажут люди. Это некая страна, где не боятся быть самим собой, делать и говорить, что хочется. Правда, порой в лимериках Лира появляются некие безличные персонажи, которым не нравится поведение чудаков. Они грозят им расправой, а порой и приводят свои угрозы в исполнение. Лиру эти обыватели и громилы чужды. Симпатии автора всегда на стороне его чудаков.

Герои Лира постоянно общаются с животным миром. Более того, они не смотрят на животных как на существ иной породы. Птицы, рыбы, насекомые, лошади, коровы и прочие вступают в самые близкие отношения с героями Лира. Птицы вьют гнезда в бородах его стариков и на шляпах его дам; герои танцуют с птицами, посещают рыб, ухаживают за ними и т.д. Рисунки Лира подчеркивают сходство между его героями и их партнерами из животного мира. Например, человек, нанявший внучек, чтобы они ловили ему жаб, сам похож на жабу.

При внешней простоте «бессмыслиц» Лира они написаны необычайно изящно и легко. Самые неожиданные рифмы звучат всегда естественно. Нередко Лир пользуется составной рифмой, словно продолжая затеянную им игру.

Укоризненный джентльмен с совой

Постоянно ходил сам не свой,

И усевшись на рельсу,

Очень горький пил эль со

Своей верной подружкой совой.

Порой Лир слегка сдвигает значение какого-то слова, словно употребляет его по особым, одному ему известным правилам. Таков эпитет «укоризненный» в приведенном выше лимерике. Создается впечатление, что Лир выдумывает свои слова, в которых словно брезжит какой-то смысл.

Особого внимания заслуживают рисунки Лира. Здесь Лир выступил как первооткрыватель. Его иллюстрации свежи, чисты, динамичны и смешны. Они играют важную роль в «Книгах бессмыслиц» — не просто иллюстрируют текст, но существенно добавляют и поясняют его. Если лишить лимерики рисунков, они потеряют свое очарование, станут непонятными и плоскими.

Итак, мы попытались  показать становление жанра лимерика как жанра со строго фиксированной формой и не менее строгим содержанием. Такая гиперструктурированность является маркером нонсенса и компенсирует отсутствие причинно-следственных логических связей в нонсенсе.

Выводы:

Структура и лингвистические особенности лимерика

Традиционно лимерик имеет строгую поэтическую форму и представляет собой пятистишие определенного ритмического рисунка.

Сюжетно лимерик выстроен следующим образом: первая строка повествует о том, кто главный герой и откуда он родом, вторая содержит развернутую характеристику его качеств или поступков, затем идет описание разворачивающихся событий и далее – информация о том, чем все заканчивается.

Одна из наиболее важных особенностей лимерика имеет корни в принадлежности данного прецедентного жанра к народной культуре и заключается в способности отражать и фиксировать в языке «карнавальное мироощущение» действительности (согласно теории карнавализации М.М. Бахтина). Высмеивая своих чудаковатых героев, лимерик одновременно учит тому, как следует себя вести, чтобы не стать объектом насмешки или даже осуждения в реальной жизни. Правило поведения преподносится читателю в «закодированном» виде, что является отражением этнокультурной специфики поведения англичан. Так как выражение нравоучений в прямой императивной форме несвойственно для представителей данной культуры

Тот факт, что лимерик несет определенную дидактическую нагрузку и с помощью юмора доносит до слушателя важную культурную информацию, дает основание полагать, что анализ языкового материала позволяет выявить те ценности и стереотипы поведения, которые провозглашаются в текстах данного прецедентного жанра как доминантные для английской культуры.

Одной из характерных особенностей данного жанра является эффект обманутого ожидания при отсутствии рифмы там, где она легко угадывается. Автор лимерика подводит читателя к ожиданию рифмы, часто неприличного характера, которую,однако, он не использует.
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От азбуки до алфавита

В центре настоящего исследования находится проблема толкования понятий «азбука» и «алфавит».

Актуальность исследования связана с тем, что многие ученые-лингвисты возвращаются к истокам русского языка, сохранивших русскую культуру. 

Эта тема представляет интерес как литературный, так и исторический, особенно в Год литературы в России (литера – устар. элемент алфавита, буква)

Проблема исследования: Что значат слова «азбука» и «алфавит»? Что общего и различного между ними?

 Гипотеза. Мы думаем, что понятия  «азбука»  и «алфавит» содержат в себе какое-то особое значение, важное для понимания смысла не только языка, но и истории и литературы.

Цель: изучить историю славянской азбуки, сопоставляя ее с современным алфавитом, найти отражение русской культуры. 

Задачи: раскрыть понятия «алфавит» и «азбука» , раскрыть  через них особое значение, важное для понимания смысла языка, истории и литературы.

Введение. 

Изучая историю алфавита, мы изучаем историю нашего языка, значит, историю нашей страны, значит вы становитесь более образованными. «Уважение к минувшему – вот черта, отличающая образованность от дикости», - говорил А. С. Пушкин.

Азбука и алфавит.

«Как церковный грамотей в старину учил детей»

В старину учились дети -                                          Этот нож  не без причины

Их учил церковный дьяк.                                           Назывался «перочинным»:

Приходили на рассвете                                              Очиняли им перо,

И твердили буквы так:                                               Если не было остро.

А да Б – как Аз да Буки,                                            Трудно грамота давалась

В как Веди, Г – глагол.                                            Нашим предкам в старину,

И учитель для науки                                                  А девицам полагалось

По субботам их порол.                                              Не учиться ничему.

Вот такой чудной вначале                                      Обучались лишь мальчишки.

Наша грамота была!                                                  Дьяк с указкою в руке

Вот каким пером писали                                           Нараспев читал им книжки

Из гусиного крыла!                                                   На славянском языке.

 Слова «азбука» и «алфавит» обозначают одно и то же; так называют буквы, расположенные по порядку.

 русский алфавит           /                    русская азбука
             33 буквы                                                      43 буквы
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“Если хочешь познать истину, начни с азбуки”. Последовав умному совету пословицы, отправимся в интересное путешествие в далекое прошлое, ведь история нашего русского алфавита насчитывает более 1000 лет и хранит немало тайн.
Итак, кто же  создавал тот алфавит, которым мы пользуемся?

Русский алфавит, которым мы пользуемся сегодня, произошел от славянского алфавита. Его составителями были два священника - братья Константин и Мефодий. Кирилл (Константин) и Мефодий, братья, славянские просветители, первые переводчики богослужебных книг на старославянский (в основе – древнеболгарский) язык. Создатели славянской азбуки.

В 863 году в Константинополь к греческому царю пришли послы от хазар, просившие прислать учителей для разъяснения истинной веры. Царь пригласил к себе Кирилла и сказал: «Иди, Философ, к этим людям и с помощью святой Троицы благослови на учение о Пресвятой Троице». Кирилл согласился и уговорил брата Мефодия идти с ним. Они отправились вместе. Братья  много читали, любили учиться. 

 Константин получил блестящее образование при  императорском  дворце  в столице Византии – Константинополе. Быстро изучил  грамматику, арифметику, геометрию, астрономию, музыку, знал 22(!!) языка. Интерес к наукам, упорство в учении, трудолюбие  сделали его одним из самых образованных людей Византии. Не случайно его за великую мудрость прозвали философом.

  Константин постригся в монахи и принял имя Кирилл, новую славянскую азбуку назвали в память о человеке, который первым его составил, кириллицей. От данной азбуки и происходит наш русский алфавит (а также украинский, белорусский, сербский и болгарский). 

24 мая 863 года в граде Плиске, который в то время был столицей Болгарии, братья Кирилл и Мефодий огласили изобретение славянского алфавита.  В нашей стране в этот день проводится праздник славянской письменности и культуры.  Новую славянскую азбуку назвали в память о человеке, который первым его составил, кириллицей.
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Глава 1 Что такое азбука? Что означает это слово? Какова история возникновения этого слова?

Азбука. Русская переделка греческого alfabetos, составленного из названий двух первых букв греческого алфавита – альфа и бета – в славянском варианте аз и буки. Принято считать, что названия славянским буквам придумал создатель славянской азбуки Кирилл в IX веке. Ему хотелось, чтобы само название буквы было не бессмысленным комплексом звуков, а обладало значением. Первую букву он назвал азъ - по-древнеболгарски "я" (поэтому не верьте, что я – последняя буква в алфавите!), вторую – просто "буква" (именно так выглядело это слово в древности – боукы ), третью –вƀдƀ (от древнего славянского глагола вƀдƀти – "знать"). Если перевести на современный русский язык название первых трёх букв этой азбуки, получится "Я букву узнал" ( кстати, попробуйте всю русскую азбуку прочесть как текст – вы увидите, как это интересно). Само слово азбука впервые встречается в памятниках письменности XIII века.
Глава 2 Что же произошло с буквами, почему их стало меньше?

43 – 33 = 10      Сравним  кириллицу и современный алфавит. В русском алфавите было три реформы, в результате которых от 43 букв-образов осталось 33 буквы, обозначающих только звуки.

1.Реформы Петра (1708 – 1710 гг.)
2. Реформы Академии наук (Дашкова Е. Р.   и  Карамзин Н. М.  1783 г.)
3. Реформы большевиков (Луначарский и Ленин  1917 -1918 гг.)
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1. Реформы Петра  
                В 1708 году был создан русский гражданский шрифт, причем в изготовлении эскизов букв принимал  активное участие сам Петр I. В 1710 г. был утвержден образец нового шрифта азбуки. Это была первая реформа русской графики.

Церковная азбука, предназначенная для использования чтения богослужебных книг, сменилась гражданской азбукой.  Во-первых, исключили лишние буквы («и десятеричное», «омега», «оук», «ферт», «ижица», «кси», «пси», «от») и  упразднили омофоничные пары «иже - и», «зело – земля».         [image: image22.png]e =
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Во-вторых, отменили не нужные надстрочные символы над буквами, что привело к исчезновению значка «краткая» над буквой «Й»( «мои» — «мой», «помои» — «помой», «воина» — «война», перестали различаться на письме). Сейчас букву «Й» мы называем «И краткое». Окончательно буква «Й» закрепилась в русской азбуке только в 1934 году.  В-третьих, Введена была буква «Э», против которой выступал Ломоносов: «Вновь вымышленное, или, скорее, старое «Е», на другую сторону обороченное, в русском языке не нужно!» !» Ломоносов люто ненавидел букву «Э» и в знак протеста он упорно продолжал писать вместо неё «Е»: «етот» и «екс-перимент» и не включил буква «Э» в свою азбуку. В-четвертых, В гражданском шрифте впервые устанавливаются прописные (большие) и строчные (малые) буквы.
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   2. Реформы Академии наук 
  18 (29) ноября 1783 года,в субботу, на заседании Академии наук стоял вопрос о русском алфавите. Княгиня Екатерина Дашкова попросила, присутствующих на собрании академиков ,написать несколько слов: «ёж» и «ёлка». Монстры слов вроде «iожъ» были  категорически отвергнуты и осмеяны, так как не в правилах русского языка использовать две буквы для передачи одного звука. Княгиня Екатерина Романовна Дашкова предложила ввести новую букву для передачи звука «Ё». В протокол заседания Академии наук было занесено мнение княгини Дашковой: «Не токмо не надлежит сокращать азбуки, но ещё непременно нужно вводить новыя буквы».
Писатель-историк  Карамзин Николай Михайлович первым использовал букву Ё в печатном издании, с его легкой руки Ё вошла в состав русского алфавита.
3. Реформы большевиков (Луначарский и Ленин) 1817-1818 гг.)                                                 
Исключили букву «еры» (твердый знак) на конце слов и частей сложных слов, но сохранился в качестве разделительного знака (подъем, адъютант). Реформы Луначарского 1918 гг. нанесли огромный вред русскому языку. В первую очередь тем, что из языка образов, где каждая буква несёт свой глубокий Образ, он превратился в язык безобразный - чисто фонетический, в котором буквы есть лишь обозначение звуков.
Глава III Немного о буквах.

1) Ъ – буква-дармоед (Ъ – ер     Ъ – твёрдый знак)

Первое издание 1897 г. насчитывает 2080 страниц. 3 млн. 370 тыс. букв! У каждой задача — донести до читателя мысли великого автора. И вдруг… Среди букв – тружеников — 115 никчемных Ъ на одной странице! А если их собрать всех вместе — это 70 печатных страниц! То издание, о котором я говорю, вышло тиражом 3000 книг. Сколько страниц с Ъ? 210000! Для сравнения: “Малахитовая шкатулка” — 1000 страниц; “Таинственный остров” — 780 страниц. А это не пустяк: 3 дня рабочие типографии печатали только Ъ! На бумагу под эту букву понадобилось вырубить леса S = 20 м2. Это только на 210000 страниц! Мы говорили об одной лишь книге. Т. о., не зря в царской России Ъ называли самой дорогой буквой!В наши дни книги выходят миллионными тиражами. Так что сейчас роль Ъ боле Те конкретна, значительна, а значит уважаема, хотя слов с Ъ в русском языке = 0,02 словарного состава.
2)Буква Ё
Всем известно, что в современном русском алфавите 33 буквы. Временами бытовали мысли о том, что букв в алфавите не 33, а 32. Неясности связаны с буквой ё – седьмой буквой русского алфавита. Вообще говоря, ё – буква как буква: у неё есть всё, чем характеризуются буквы и что от них требуется – особое начертание ( ё), название (ё, в произношении -   (й о), место в алфавитном перечне – между е и ж. Таким образом, буква ё, кажется, самой обычной. И тем не менее она оказалась необязательной: её можно употреблять, но можно и не употреблять. И это не считается ошибкой, в этом не усматривают даже небрежности, потому что такая замена одной буквы другой в данном случае разрешена правилами орфографии. Необязательность буквы ё отчасти, может быть, связана с её молодостью: её ведь нет ещё и двухсот лет. Как показывает практика письма и чтения, замена ё через е для достаточно грамотных взрослых русских людей не создаёт больших помех и затруднений. Но при начальном обучении письму и чтению, а также при обучении русскому языку иностранцев, вообще нерусских, использование ё является обязательным.
Слёз – слез
Нёбо – небо
Осёл – осел
Мёл – мел
Истёкший – истекший

20 октября 2001 г. в Ульяновске в сквере Карамзина открылся единственный в мире памятник букве "Ё". Памятник представляет собой небольшую стелу, на которой воздвигнута табличка с буквой "Ё".
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3) “Первая буква алфавита ”.

Какую букву чаще всего называют даже игроки “Поля чудес”, начиная игру со словом? А! И чаще всего она в слове есть.

Но я утверждаю, что буква а в начале русских слов — большая редкость! 

Да-да! Русскому языку очень свойственны слова, где эта буква находится в середине. Приведем примеры:

· Лампа, банка, словарь, заяц и т. д.

· На конце: рука, нога, девочка, голова, удочка …

А вот оказывается, русский язык почти совсем не терпит слов, начинающихся на а. Возьмем в руки “Этимологический словарь ”. Здесь довольно много слов на а. Но почти около каждого из них указано, что это слово пришло к нам их другого языка вместе с понятием, которое оно обозначает:

· ананас — индейское;

· абажур — французское;

· абзац — немецкое и т. д.

4) «Буква - иностранка“Ф”!

Буква А почти не встречается в начале исконно русских слов, но в середине, в конце слова — сколько угодно! А есть буква алфавита, которой в русских словах нет вообще!

- Прочтём выразительно стихотворение А. С. Пушкина “Зимнее утро”. Что интересного  сразу увидели? Буквы  Ф нет! Перелистаем: “Сквозь волнистые туманы …”, “Песнь о вещем Олеге”, “Сказку о попе …”. 

Что же это: случайность или предвзятое отношение великого поэта к несчастной букве? Нет! Вы с таким же результатом можете пролистать произведения и других русских писателей-классиков. Может быть, вы уже и сами сделаете вывод, почему так редко встречаются слова с буквой Ф?

Если вы опять откроете словарь, то убедитесь, что любое слово с Ф пришло к нам из другого языка:фонарь — светильник (греч.);

кофе — араб.;

Федор — божий дар (греч.);

5) « История буква Ы».

Буквы Ы в начале русских слов нет.А вот в Турции, на Чукотке слова пестрят ы:
  ышкаф — шкаф

ылы — тёплый
ырц — честь
Ырак — Ирак.
Итак, в толковом словаре нет слов, которые начинаются с Ы. А что же делает язык В популярной кинокомедии Леонида Гайдая «Операция „Ы“ и другие приключения Шурика» персонаж Юрия Никулина предлагает назвать операцию по инсценировке ограбления «Ы» — «чтоб никто не догадался». После гласных и в начале слов Ы также встречается только в звукоподражаниях, собственных именах и заимствованиях (ыкать, ых; Ыгыатта, Ыджыдпарма, Джайаыл, Суыкбулак, сыр), хотя звук [ы] в начале слов вполне обычен, если начинающееся на И следует без паузы за оканчивающимся на твердую согласную (вот [ы] всё, Иван [Ы]ч)
Интересно знать

С 2000 г. было уже 3 попытки сократить, урезать наш Алфавит (были поданы предложения в Думу). И сейчас Интернет заполнен сведениями о готовящейся реформе Алфавита. Так, некто Александр Макеев и его единомышленники заявляют, что ими создан новый алфавит, симметрица, что наш Алфавит должен быть сокращён до 27 букв, т.е. должны быть изьяты 6 букв: е, я, ю, ё, ъ, ь, а также, что реформы в образовании должны начаться с Алфавита.
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Мы помним, что в Кириллице было 43 буквы, при этом 19 гласных букв. Как утверждает физика («Энциклопедия юного филолога»), наши гласные - это энергетика, согласные же отбирают энергию, особенно взрывные. Чем больше гласных в языке, тем больше энергии у народа. Так вот, в результате всех реформ Алфавита было сокращено почти 50% гласных: из 19 - осталось 10, даже 9, потому что букву Ё не печатают в надежде на то, что через 2-3 поколения она уйдёт из языка, как многострадальные юсы, которые были очень важными буквами (юсы, юстиция, юстировать - однокоренные слова). Они передавали носовые звуки, вибрация которых была самой высокой и достигала высоких слоёв космоса.
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Почему не ставят точки над Ё? На этот вопрос не отвечает никто, и всё продолжается. И это притом, что Сталин в разгар Сталинградской битвы в декабре 1942 г. издал специальный указ об обязательной постановке точек над буквой Ё. А в 1956 г. проф. С.Е. Крючков при очередной реформе орфографии отменил этот приказ. Почему важна постановка точек над буквой Ё? Буква Ё, седьмая буква Алфавита, является совершенно особой буквой. Она употребляется только под ударением и передаёт очень сильный звук, усиленный как бы в два раза. При этом буква Ё является символом земного человечества (все буквы имеют символические значения, но это отдельный разговор). Как стало совсем недавно, в 1997 г., после эпохальных работ академика Г.И. Шипова и А.Е. Акимова, когда были открыты торсионные поля, любая точка, линия, любой узор на платье искривляет линейное пространство и создаёт торсионный эффект (торсионные поля - носители информации). А в системе Пифагора точки знаменуют собой целые миры. Итак, против нашего Алфавита развязана целая война.

Теряется, теряется информация Азбуки, её образы. Если так и дальше продолжится, то Азбука станет совсем безобразной. 

До недавнего времени считалось, что Азбука – это просто буквы языка, расположенные в определённом порядке. То есть просто значки. И всё! Но русская азбука – уникальное явление среди всех известных способов буквенного письма. Она отличается от других алфавитов не только тем, что здесь - один звук – одна буква. В этой азбуке, и только в ней, есть содержание. Русская азбука – это не только набор букв, соответствующих звукам, это ещё и целое послание к славянам.

Код кирилла – послание

Я знаю буквы. 

Письмо – это достояние. 

Трудитесь, усердно, земляне! 

Как подобает разумным людям. 

Постигайте мироздание. 

Несите слово убеждённо! 

Знание – дар Божий. 

Дерзайте, вникайте… 

Чтобы Сущего свет постичь! 
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Перевод на современный язык(профессор Ярослав Кеслер)

  Мало кто знает, но до распространения Азбуки, обрезанной Кириллом и Мефодием, у славян были и другие виды письменности: глаголица, буквица, руница, черты и резы, буковник. Но обо всем этом в школе не говорят, да и вообще почти не говорят, вроде как, и не было у славян ничего достойного до Христианства, до конца первого тысячелетия нашей эры. 

[image: image29]      [image: image30.png]g =R
3&6%@"8%"’?"

eeeeeeeeee




[image: image31.png]BepectsiHoe NnUCbMO (4epThbl U pe3bl)
1cnonb3oBanochb Ans 6bIToBbIX 3anucel 1 coobLleHnin

£ar MyShare





[image: image32]
               
[image: image33]
буковник
Заключение 

«Проснётся Русь, вспомнит своих Богов и тогда такая раскачка пойдёт по всему миру…». 
Фёдор  Достоевский. 
Ни мига сомнений!.. Информация закладывается в генетический код человека. 
И если бы изучать истинную историю, - нам не было бы равных в мире, и никто нас не смог бы унижать и уничтожать!.. 
ТарАсов.
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Учитель английского языка

Особенности английской живописи конца 17 – 18 веков.
Аннотация

Английская живопись развивалась интенсивнее всех остальных областей искусства. В начале столетия еще ощущается сильное влияние иностранного искусства, но со временем появляется целый ряд выдающихся национальных мастеров, получивших всемирную известность

Гордое сознание, что британская живопись со второй половины XVIII века стала художественной мировой силой, находит себе выражение в появившихся с начала XIX столетия английских монографиях о ней Эдвардса, Кённингема, Флетчера, Гамильтона, Торнбёри, обоих Редгревов, Уэдмора, Гоуэра и Армстронга. Во Франции о ней писал Шено, в Германии, после различных отдельных сочинений, главным образом Мутер, выпустивший в свет в 1903 г. свою живую и увлекательную "Историю английской живописи". Лишь начиная с последних десятилетий XIX столетия вся Европа стала восторгаться английской живописью XVIII века, вклад которой в сокровищницу искусства иногда даже переоценивался.
Наш проект может быть использован на уроках английского языка при изучении темы «Искусство Англии», для проведения классных часов. Живопись как вид искусства всегда занимало и занимает важное место в культуре страны. Мы взяли для исследования творчество английских художников ХV11-XVIII века и попытались доказать, что живопись актуальна и в наш компьютерный век.

Введение

Вторая половина 17 века и 18 век — это период, к которому относятся формирование и выдающиеся успехи национальной английской художественной школы. Уже к концу 17 столетия к значительным достижениям приходит английская архитектура; 18 век отмечен ярким расцветом английской живописи.

Интенсивное развитие в эти полтора столетия английской культуры в целом, со всеми ее особенностями, обусловлено, в конечном счете, событиями английской буржуазной революции 1640—1660 гг. и ее итогами.

Движущей силой английской революции были городские плебейские слои и крестьянские массы, восставшие против притеснений и жестокостей «огораживания» — захвата лендлордами крестьянских наделов. Народным движением воспользовались буржуазия и новое дворянство; их союз составляет отличительную особенность английской революции 17 века. Эти классы и присвоили себе ее плоды, что ясно проявилось уже тогда, когда республика, провозглашенная после казни Карла I Стюарта (1649), сменилась в 1653 г. протекторатом, то есть военной диктатурой Кромвеля.

После периода феодальной реакции (реставрация Стюартов, 1660—1688) блок буржуазии и крупных землевладельцев окончательно закрепил за собой господство с помощью государственного переворота 1688 года, именуемого в английской историографии «Славной революцией». Этот переворот заключался в установлении буржуазно-конституционной монархии с ограниченной властью короля и верховенством парламента.

Экспроприация крестьянства, несмотря на революцию, не получившего земли, и завоевание все новых колоний — Ирландии, захваченной еще войсками Кромвеля, значительной территории в Северной Америке, а в 18 в. Индии — повлекли за собой приток свободных рабочих рук и огромных средств в промышленность Англии. Все это обеспечило бурный рост ее производительных сил.

Ко всем завоеваниям, связанным с победой буржуазной революции, Англия пришла на столетие раньше, чем Франция, и, в то время как французская буржуазия еще только готовилась к штурму абсолютизма, Англия стояла уже перед таким следствием интенсивного развития буржуазно-капиталистических отношений, как промышленный переворот.

Культура Англии конца 17—18 столетия, отражавшая проникновение буржуазно-капиталистических отношений во все сферы общественной жизни,— английская материалистическая философия (Гоббс, Локк), успехи точных наук (Ньютон), изобретательства и политической экономии в период промышленного переворота, наконец, английская литература и искусство,— все это представляло собой как бы пролог к последующему развитию культуры в других странах, готовившихся вступить на путь капитализма.

Вместе с тем союз английской буржуазии с дворянством, которое сумело сохранить за собой ряд прежних привилегий, не мог не отразиться на английской культуре рассматриваемого периода: на многие явления этот компромисс наложил определенный отпечаток. Так, политическое учение Локка представляло собой обоснование буржуазного по существу и монархического по форме государства.

В области живописи отметим, например, развитие в Англии на протяжении всего 18 в. картин особого рода, представляющих собой небольшие групповые портреты, где фигуры изображаются в интерьере или на фоне пейзажа и в которые введен определенный сюжетный мотив — занятия музыкой, танцами, охота, прогулка, а чаще всего семейные беседы (почему, вероятно, их и называют «conversation pieces», то есть «разговорные сцены»). В этих своеобразных композициях, отражающих специфические особенности быта высших слоев английского общества того времени, совмещаются черты, свойственные буржуазному бытовому жанру голландцев, а с другой стороны — галантным сценам французского рококо.

Целью проекта является знакомство с живописью Англии 17-19 веков.

Основные задачи:

- исследовать творчество художников Великобритании 17-19 вв.

- исследовать и сравнить творчество художников Д. Рейнольдса и Т. Гейнсборо

- провести социологический опрос.

В ходе работы над проектом «Английская живопись как отражение национальной культуры Великобритании 17-19 вв» мы выдвинули следующую гипотезу - английские художники, вероятнее всего, писали парадные портреты лордов и живописныепейзажи, которыми так славится Британия, а американцы изображали мужественных первопроходцев и ужасы Золотой лихорадки. Значит, они преуспели в портретной и пейзажной живописи.Скорее всего англоязычные художники были мастерами своего дела и могли оказать влияние на развитие мировой живописи.

17-18 в.

Благодаря своеобразию географического положения, политического и экономического развития Англия занимала несколько обособленное место среди европейских стран, хотя и находилась в постоянном взаимодействии с ними. В пору формирования капиталистических отношений Англия опережает многие страны Европейского континента политической зрелостью. На 18 в. приходится расцвет национального английского искусства, связанный с общим подъемом английской культуры, особенности которой определялись буржуазной революцией 1640— 1660 гг.

В предшествующие периоды английское искусство не переживало таких длительных и мощных периодов расцвета, как итальянское в эпоху Возрождения или передовые национальные школы Европы 17 в. Но английская культура дала миру такого гения, как Шекспир, таких философов, как Томас Мор или Френсис Бэкон. В изобразительном искусстве Англии ведущая роль долгое время принадлежала иностранцам: в 16 и.— Гансу Гольбейну Младшему, а в 17 в.— Ван Дейку. Гораздо значительнее были достижения в области национальной архитектуры, которую представляли такие выдающиеся мастера, как Айниго Джойс в первой половине 17 в. (его крупнейшая постройка — величественный Банкетинг-хаус в Лондоне) и Кристофер Реп — во второй половине 17 в. (автор собора ев. Павла в Лондоне).

В 18 в. английский школа живописи выдвигает плеяду талантливейших мастеров и занимает одно на первых мост в Европе.

Победа буржуазной революции способствовала ликвидации остатков феодальной раздробленности и вызвала бурный рост производительных сил. В Англии создаются предпосылки для промышленного переворота конца 18 в. Ограничив власть короля, буржуазия в союзе с земельной аристократией заняла господствующее положение в стране. В соответствии с практическим характером ее деятельности приобрело более трезвые и реалистические формы их мировоззрение. Развитие получили точные науки, материалистическая философия, классическая политическая экономия, движение Просвещения с идеей «естественного человека».

Самые смелые достижения творческой мысли и послереволюционной Англии проявились в литературе, в произведениях Свифта («Путешествие Гулливера») и Дефо («Робинзон Крузо»). Они нашли воплощение и в творчестве крупнейших английских художников.

Хогарт

Основоположником реализма в английской живописи был Уильям Хогарт. Создатель общественной и политической сатиры, он стремился глубоко осмыслить действительность своего времени с типичными для нее явлениями: хищным стяжательством, социальными контрастами, столкновениями буржуазных законов с феодальными предрассудками и привилегиями. Это сближает Хогарта с замечательными деятелями театра и писателями-реалистами, и прежде всего с Фильдингом, который обличал пережитки феодального прошлого и буржуазного уклада жизни. Свое искусство он обращает к широкому зрителю, что было новым явленном в художественной жизни Англии.

Хогарт родился в Лондоне и семье учителя; профессиональному мастерству учился у гравера; самостоятельно работать начал в области гравюры н иллюстрации. В это время складывается его метод, основанный на наблюдениях жизни. Его первые живописные произведения в известной мере связаны с графическими. Это серии картин, объединенных сюжетной линией, в живописной форме повествующих о судьбах персонажей различных социальных слоев, иногда навеянных литературой. Таковы «Карьера мота» (1732—1735, Лондон, Музей Соуна), «Модный брак» (1743—1745, Лондон, Национальная галерея), раскрывающие типичные неблаговидные и подчас трагические явления действительности того времени. Каждая серия завершается ярко выраженной морализирующей концовкой. Распространенные в гравюрах художника, эти серии имели большой общественный резонанс.
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            «Модный брак»                                                       «Карьера мота»

«Карьера мота» (восемь картин) рассказывает о внезапно разбогатевшем юноше, который получил наследство и растратил его в кутежах, а затем попал в дом умалишенных. «Модный брак», наиболее значительная по глубине замысла серия Хогарта, состоит на шести полотен; это правдивая и поучительная история брака по расчету, своего рода живописный «роман нравов». Отдельные персонажи олицетворяют здесь, по существу, целые социальные группы и их взаимоотношения. Открывает серию картина заключения брака, фактически уподобленного торговой сделке разорившегося графского сынка и дочери богатого торговца. Со скучающим видом отвернулись друг от друга молодые, в то время как их родственники оформляют брачный контракт. Картина «Вскоре после свадьбы» продолжает повествование; в ней каждая деталь свидетельствует о бессмысленности существования супружеской четы, о безразличии молодых супругов друг к другу, о кутежах и развале дома, из которого управляющий выносит пачку неоплаченных счетов. Серию завершает трагическая развязка — гибель ее героев. С удивительным мастерством передает Хогарт последовательность хода событий, раскрывает характеры действующих лиц. их взаимоотношения, нравы, привычки. По его картинам можно писать целые рассказы. Каждая из картин — законченное самостоятельное произведение, все вместе они объединены одной идеей и дополняют друг друга. Художник заостряет внимание на узловых моментах повествования, усиливая достоверность изображаемого воссозданием конкретного места действия. Он прибегает к неожиданно резким сопоставлениям и тяготеет к анализу. Остро и насмешливо наблюденные детали позволяют угадывать события, предшествующие и последующие. Гармония мягких розоватых, серебристых, оливковых тонов способствует передаче внешнего благосостояния внутренне опустошенного мира, обреченность которого находит выражение в суматошном ритме линии, пронизывающем композиции.

Внимание Хогарта привлекали и другие стороны жизни: с необычайным пафосом он изобличает «дно* Лондона, ужасы пьянства, приводящего бедноту в состояние полного отупления, к утрате всего человеческого (гравюры «Улица Пива», «Переулок Джина», 1751). В ряде работ он высмеивает ограниченность духовенства, показную сторону религии (гравюра «Спящий приход», 1736). Серия картин «Выборы в парламент» (он. 1754 г., Лондон, Музей Соун) смело обнажает одну из самых темных сторон в общественной жизни Англии: борьбу партий в «гнилых» местечках и сбор голосов, приобретенных у больных; по существу, художник обличает всю продажность буржуазной выборной системы. Высмеивая пороки современного ему английского общества, Хогарт чаще всего не искажает действительности, что отличает его работы от карикатуры, но иногда прибегает к приемам гротескного преувеличения.

Бытовая живопись Хогарта с ее злободневной тематикой, безжалостной обличительной силой намного опережает свое время, прокладывая пути критическому реализму в искусстве 19 в., а также развитию бытовой и политической карикатуры, и в атом отношении Хогарт был новатором.

Гуманизм и демократизм Хогарта остро проявляются в реалистических портретах, которые он писал на протяжении всей жизни. Непримиримый противник шаблона светских портретов, он обращается обычно к портретированию родственников, близких ему людей. Исполненные с проникновенностью и теплотой «Автопортрет» (1745), «Портрет миссис Солтер» (1741—1744) портреты слуг (все — в Лондоне, в галерее Тейт) утверждают образы положительных героев, поднимают значение личности вне зависимости от ее социальных рангов. Самый живой и значительный среди них образ — «Продавщица креветок» (1760-е гг., Лондон, Национальная галерея, ил. 221), как бы выхваченный из потока уличной толпы. В этом свободно и смело написанном этюде проявилось глубокое уважение художника к людям труда, и вместе с тем этюд, фиксирующий неповторимо своеобразные черты, дает глубокий обобщающий образ. Обаяние молоденькой, бойкой продавщицы, её искрящаяся улыбка, стремительность движения подчеркнуты свободной динамикой трепетного мазка. Здесь же с наибольшей яркостью сказались новаторские искания Хогарта-колориста: эффекты разложения цвета, широкая фактура живописи. Все это сближает «Девушку с креветками» с замечательными произведениями мировой живописи в этом жанре.

Хогарт — один из первых английских теоретиков искусства. В трактате «Анализ красоты» (1753) он выступал поборником реализма, ищущим красоту в многообразных формах действительности, в самой жизни, отстаивая ведущее место бытового жанра в живописи. Его теоретическая и художественная деятельность тесно переплеталась с общественной, с организацией художественных выставок, с преобразованием преподавания в художественной школе па демократических началах. Хогарт стремился использовать искусство как большую общественную силу. Его сатирические циклы получили широкий отклик в европейском искусстве 19 в. Но в Англии у него не было достойных преемников; не получил дальнейшего развития в английской живописи 18 в. и бытовой жанр.

Высшие достижения английского искусства второй половины 18 в. относятся к жанру портрета, имевшему прочные установившиеся традиции, идущие от Гольбейна и национальной портретной миниатюры. В борьбе с отживающими, устаревшими схемами рождались принципы реалистического портрета. И именно в портретной живописи со всей очевидностью проявилась двойственность мировоззрения ее создателем, косвенным образом отразивших компромисс между идеалами практичной развивающейся буржуазии и стареющей консервативной аристократии. Английские портреты в своем большинстве отмечены стремлением художников к созданию полнокровных живых характеров и в то же время использованием старых традиционных схем парадного портрета.

Рейнольдс

Среди многих портретистов Англии особое место принадлежало Джошуа Рейнольдсу (1723—1792). Он был организатором и первым президентом Королевской Академии художеств, основанной в 1768 г. Поставив целью утвердить в искусстве идеал, связанный с национальной действительностью, Рейнольдс сочетал черты светской парадности и характерной для аристократического портрета монументальности с меткостью психологической характеристики. Он создал галерею портретов своих современников, в большинстве случаев представителей высших слоев общества.

Рейнольдс родился в Плимптоне в семье пастора, учился у портретиста Хадсона. Поездки в Италию и Францию завершили его художественное образование, способствуя формированию свободной живописной манеры и гармоничного насыщенного колорита. Сильные стороны его творчества проявились там, где он следовал натуре. Тяготение Рейнольдса к созданию жизненно правдивых н в то же время облагороженных образов обнаружилось в «Портрете писателя Стерна» (1760, частное собрание). Он любит изображать портретируемых за работой, в кругу семьи. Полна естественности и грации Нелли О'Брайен (ок. 1762 г., Лондон, собрание Уоллес), сидящая в топи деревьев. Яркие лучи солнца, проникая сквозь частую листву, ложатся бликами на ее платье, на маленькую собачку, которую она держит на коленях. Спокойный пристальный взгляд молодой женщины привлекает внимание к ее приветливому нежному лицу.

Одновременно с реалистическими, свободно-непринуждёнными портретами Рейнольдс исполнял парадные и аллегорические портреты в «большом статуарном стиле» (как его называл сам художник), сочетающие черты яркой индивидуальности, идеализма, рационализма и приподнятости. Портретируемые в нарядных одеждах изображались на фоне колонн, драпировок, декоративных пейзажей. Сложен по композиции портрет актрисы Сары Сиддонс в виде музы трагедии (1784, Сап-Марино, США, галерея Хантингтон). В величественной позе восседает она па троне, позади которого видны аллегории — Преступление и Возмездие. Портрет превращен в красочное театральное зрелище, острота портретной характеристики в нем сочетается с иносказательностью, торжественностью. Именно такого типа портреты снискали популярность художнику у многочисленных аристократических и буржуазных заказчиков. Не успевая исполнять заказы собственноручно, Рейнольдс был вынужден прибегать к помощи учеников, что снижало качество его работ. Однако в лучших парадных портретах многочисленные аксессуары не заслоняют характера портрета рисуемых, представленных в состоянии душевного подъема, вдохновения. Таковы портреты офицеров на полях сражений. В них трактовка образов способствует выявлению героических черт. Овеян романтикой морских боев и странствий образ старого адмирала лорда Хитфилда (1787—1788, Лондон, Национальная галерея). Он стоит около орудий. Плотная крепкая фигура, острохарактерное, энергичное, обветренное лицо с маленькими проницательными серыми глазами, пристально глядящими из-под мохнатых бровей, жест руки, сжимающей ключ от Гибралтарской крепости, — все это выражает собранность и упорство, готовность к действию. Контраст красных тонов (в форме адмирала) с темно-зеленоватыми к сероватыми (преобладающими в предгрозовом пейзаже) подчеркивает монументальность и напряженность образа. Энергичная плотная живопись и решительная пластическая моделировка усиливают его выразительность.
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«Портрет графини Спенсер                        «Генерал Джон Burgoyne»                            «Герцогиня Гертруда Бедфорд»

с дочерью Джорджианой»

Занимая до самой смерти пост президента Королевской Академии художеств, Рейнольдс исполнял исторические и мифологические композиции, много сил отдавал педагогической и общественной деятельности. Как теоретик искусства он призывал изучать художественное наследие прошлого, в частности искусство античности и Возрождения. Придерживаясь взглядов, близких классицизму, он в то же время подчеркивал особое значение воображения и чувства, предвосхищая этим эстетику романтизма.

Гейнсборо.

Мир чувств, настроений, тонкий лиризм и поэтичность характерны для творчества младшего современника Рейнольдса, крупнейшего английского живописца Томаса Гейнсборо (1727—1788). Он работал главным образом в области портрета, но в то же время явился одним из создателей английского пейзажа. Близкий по своему дарованию, восприятию мира к сентиментализму Стерна в литературе, Гейнсборо в лучших произведениях был реалистом, остро чувствующим сложные, утонченные характеры портретируемых, которым соответствуют изысканно смягченные гармонии красок.

Гейнсборо родился в Суффолке в семье торговца сукном. Некоторое время учился в Лондоне у француза Гравело, а затем у Хеймана. Его первые работы относятся к области пейзажной живописи. Приобретя известность как мастер портрета, он начал получать заказы от знаменитостей своего времени и титулованной знати.

Замкнутый и малообщительный, художник не выезжал за пределы родины. Его увлеченность живописью и музыкой способствовали выявлению сложнейших «цветовых гармоний, музыкальности ритма его живописных произведений. Уже в ранних своих работах Гейнсборо создает своеобразный тип портретной композиции. Он изображает портретируемых на фоне пейзажа, прогуливающимися или отдыхающими. Постоянное обращение художника к мотивам национального пейзажа, написанного с натуры, привело и обогащению портретных композиций пейзажным фоном. Великолепно написан сельский пейзаж, поле спелой пшеницы и зеленая долина в точном, острохарактерном парном «Портрете Эндрью с женой» (он. 1749 г., Лондон, Национальная галерея).
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«Мисс Робинсон в роли Пердитты»                                                                   «Утренняя прогулка»

Со временем в портретах художника усиливаются черты тонкой одухотворенности. Социальные характеристики отодвигаются на второй план. В этих произведениях окружающая человека обстановка, прежде всего природа — пейзаж старинного парка или лесной опушки, — становится идеальной средой, гармонически созвучной настроению портретируемого.

В ряде случаев Гейнсборо исполнял заказы тех же лип, что и Рейнольдс. Эти портреты подчеркивают разницу творческого метода и своеобразие художественной манеры каждого из них. Если Рейнольдс изображал Сару Сиддонс в виде музы трагедии, пышно одетую и восседающую па тропе, то Гейнсборо представил знаменитую актрису в жизни, в элегантном костюме для прогулки, спокойно сидящую в кресле — «Портрет актрисы Сары Сиддонс» (1784—1785, Лондон, Национальная галерея). Художник подчеркивает интеллект молодой женщины, ее обаяние, изящество, вкус, не прибегая к аллегориям. Высокая черная шляпа с перьями вырисовывается па темно-красном фойе, оттеняя белизну и нежность кожи ее тонкого лица. Голубые тона платья приобретают особую звучность в соседстве с контрастными золотистыми оттенками шарфа и рыжим мехом муфты.

Колорит портретов Гейнсборо, построенный чаще всего на сочетании холодных голубовато- серебристых, оливково-серых, жемчужных тонов, покоряет благородством и гармонией. Художник передает типичный для Англии рассеянный свет, влажную атмосферу, которая смягчает очертания предметов. Он не стремится скрыть мазки кисти, легкой и динамичной. Точно положенные, при близком рассмотрении они кажутся резкими в своей заостренности, тончайшие оттенки переливаются на одного в другой. На расстоянии же мазки, сливаясь в одно целое, дают то движение жизни, ту неуловимую трепетность, которые невозможно передать иными средствами. Особенности живописной манеры Гейнсборо ясно выступают в «Портрете герцога, ни де Бофор (?)», пленительное очарование которой передают ослепительное по свежести тона лицо с легким румянцем, живые и задумчивые карие глаза (1770-е гг., Ленинград, Эрмитаж), Переливы белых, жемчужно-серых и голубоватых тонов одежды усиливают впечатление утонченности, благородства ее облика.

В излюбленной серебристо-голубоватой красочной гамме написан «Голубой мальчик» (портрет Дж. Баттола, он. 1770 г., Сан-Мариво, США, галерея Хантингтон), в которой Гейнсборо с особой изысканностью развивает традицию аристократического портрета в рост, сложившегося еще в творчестве Ван Дейка. Но в атом портрете больше поэзии, музыкальности и тонкости живописного мастерства. Внимание привлекает нервное бледное лицо подростка с отпечатком сложной душевной жизни; его меланхоличному настроению созвучна взволнованная природа. Непринужденный в своей осанке, стоит нарядный и хрупкий мальчик, держа в руке большую черную шляпу. Его фигура выделяется на фоне облачного неба и вечернего пейзажа. Бесчисленные голубые, жемчужно-серые, лиловатые и оливковые тона составляют красочную симфонию этого замечательного портрета.

Помимо портретов в рост, поясных, погрудных, Гейнсборо писал парные и групповые портреты, иногда сближающиеся с жанровыми сценами. Такой вид жанрового группового портрета получил широкое распространение в английском искусстве этого времени. В мастерски исполненных, композиционно построенных групповых портретах Гейнсборо умело подчеркивает теплоту отношении, связывающих людей, их близость к природе, их мечтательность, и это роднит его образы с героями литературных произведений английских писателей-просветителей и сентименталистов, утверждавших идеалы естественной простоты и правдивости. Глубокие чувства объединяют сквайра Халлета и его жену в портрете, получившем название «Утренняя прогулка» (1785, Лондон, Национальная галерея). Гуляя по старинному парку, красивые молодые люди наслаждаются природой, благородство их чувств тонко передано в движениях рук, во взглядах, в выражениях лиц. Маленькая белая собачка ласкается к своей хозяйке, дополняя эту идилличную, полную поэзии картину безоблачного счастья, благополучия, внутреннего согласия. Удивительная точность, артистичность острого мазка кисти придают поверхности холста подвижный характер. Ножная приглушенная гармония красок созвучна общему задумчивому настроению, лиризму картины.

Сложные душевные движения интересуют художника в человеке вне зависимости от его социального положения. Тонкие натуры он находит и среди простых людей. Таковы созданные им обаятельные, наивно непосредственные и поэтичные образы деревенских детей в окружении сельской природы — «Собиратели хвороста» (1787, Нью-Йорк, Метрополитен - музей.

Влюбленный в красоту родного края, художник на протяжении всей своей жизни писал сельские пейзажи. Он передавал различные состояния природы, сочные насыщенные краски желтеющих нив, густую зелень лесных опушек, живописных парков, прозрачных рощ («Водопой», ок. 1775—1777 гг., Лондон, Национальная галерея; «Повозка, едущая на ярмарку», 1786, Лондон, галерея Тейт). Образы природы Гейнсборо предвосхищают реалистическую пейзажную живопись 19 в. и прежде всего искусство Констебля.

Вслед за Рейнольдсом и Гейнсборо выступает целая плеяда мастеров английского портрета. Среди них выделяется виртуозный, но несколько холодный Джордж Ромни (1734—1802), который тяготел к классицизму, уделяя особое внимание пластике форм, чистоте и плавности линий, ясности контуров. Ему принадлежит большое число женских и детских портретов, внешне привлекательных, миловидных, во внутренне все же малозначительных. Таковы портреты знаменитой леди Гамильтон, которую он шкал неоднократно, портрет кокетливо-изящной Харриет Грир (1781, Ленинград, Эрмитаж) в широкополой шляпе с белым пером.

Лоуренс

Самым прославленным портретистом конца 18—начала 19 в. был Томас Лоуренс (1769-1830), в искусстве которого еще более усиливаются идеалистические тенденции.

Занимая пост главного художника короля, а с 1820 г. президента Королевской Академии художеств, Лоуренс получал множество заказов. Он работал не только в Англии, во и во Франции, Австрии, Италии, с отточенным виртуозным мастерством писал он портреты членов королевской семьи, видных политических и военных деятелей, женские и детские портреты. Более живы и непосредственны созданные им портретные этюды. К таким относится портрет молоденькой Салли Сиддонс (Москва, ГМИЙ), запечатлевший тип своеобразной утонченной женской красоты.

Реберн

Несколько особняком, хотя и в связи с общей линией развития английского портрета, стоит самобытное, мужественное творчество шотландского живописца Генри Реберна (1756-1823), получившего образование в Эдинбурге. Он был создателем громадной портретной галереи своих соотечественников — общественных деятелей, писателей, ученых. Лучшие из портретов Реберна, на писанные широкой свободной кистью, в мощной пастозной манере, сильно и смело раскрывают своеобразные черты национальных характеров: портрет прославленного романиста Вальтера Скотта, портрет главного судьи Шотландии лорда Ньютона (оба — Эдинбург, Национальная галереи).

В английской портретной живописи 18 в. большое место занимал групповой портрет — ни в одной другой европейской стране нельзя найти ничего подобного. В этом пристрастии, очевидно, проявилось то новое общественное мироощущение, которое было порождено английской просветительской культурой 18 в.

В групповом портрете раскрываются различные виды человеческих связей — семейные, корпоративные, непринужденно-товарищеские, торжественно-официальные; специфической разновидностью английских групповых портретов были первоначально семейные портреты. Они назывались «сценами собеседований». Члены семейства в них изображались в домашней обстановке, обычно объединенными общим занятием — музицированием, чаепитием, карточной игрой и т. п. Небольшого формата, эти картины наиболее отвечали запросам английской буржуазии, являлись выражением культа семейного начала. Традиции подобных многофигурных портретов восходят к голландским и фламандским бюргерским портретам 17 в., отличавшимся разнообразием композиций и живостью выражения чувств. На развитие портрета в Англии оказала влияние французская живопись — Ларжильера, Ватто и многих других: в композицию английского группового портрета был привнесен дух светскости, галантности и грации. Самобытное искусство Хогарта возвело жанр группового портрета в ранг крупного художественного явления. Его традицию продолжали Рейнольдс и другие. 1870-е годы стали временем наибольшего распространения в Англии групповых портретов, которые постепенно сблизились с жанровой картиной.

18-19 в.

Раньше, чем в других странах Европы, утверждается капиталистический общественный уклад в Англии. Быстрые темпы развития капитализма в первые десятилетия 19 в. обусловили обострение классовых противоречий, волны народных возмущений. Отзвуки Великой французе кой революции 1789—1794 гг., луддитские восстания, ирландские мятежи, чартистское движение насторожили правящие круги Англии, с нетерпимостью отвергавшие проявления свободомыслия и демократии. Подвергались критике либо замалчивались творения наиболее талантливых прогрессивных деятелен культуры. Был вынужден покинуть родину величайший поэт Англии Байрон, остались недооцененными поэзия Шелли и Китса, живопись Констебла, вошедшие в золотой фонд мировой культуры.

На первые десятилетия 19 в. приходится завершающий этап начавшегося в середине 18 в. расцвета английского искусства. Но если и 18 в. ведущее место в живописи принадлежало портрету, то в 19 в. его занимает пейзаж, значительно опережающий развитие этого жанра на континенте. Зародившийся в творчестве Гейнсборо лирический пейзаж получил свое развитие в конце 18 — начале 19 в. в искусстве художников реалистического направления.

Констебл

Подлинным новатором в создании реалистического пейзажа 19 в. был Джон Констебл (1776—1837). Демократизм и глубина чувств сочетаются в его творениях с поэтичностью и правдивостью. Он воспевал родную природу, словно наполняя светом и воздухом пространство картин и этюдов, передавая динамику неба, свежесть зеленой листвы деревьев и травы, неразрывную связь природы и человека.

Констебл родился в Суффолке в семье мельника. Живописные берега реки Стур, серебристые ивы, водяные мельницы были первыми сильными зрительными впечатлениями будущего художника, неоднократно возвращавшегося к ним впоследствии. С большим трудом преодолев все препятствия, Констебл в 1799 г. поступил учиться в Королевскую Академию художеств в Лондоне. С первых же самостоятельных творческих шагов обнаружилось его стремление к правде жизни, к реальной природе, по жажда знания приводит ого к изучению мастерства старых художников. Некоторое время он пишет пейзажи в духе голландских и французских пейзажистов 17 в., пытаясь совместить непосредственность восприятия натуры традиционными схемами пейзажа. Таков «Вид Дэдхемской долины» (1809, Лондон, Национальная галерея), исполненный не без воздействия живописи Клода Лоррена, но уже несущий отпечаток индивидуальности автора, который добивается удивительной свежести колорита, метко схватывая характерные особенности природы Англии. В одном из писем времени пребывания в Академии Констебл признавался: «Эти два года я провел среди произведений живописи и брал правду из вторых рук... скоро я вернусь в Берхольт, буду писать этюды с натуры и искать манеру простую, лишенную всякой вычурности».
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       «Мельница в Флэтфорде»                                         «Телега для сена»
Овладев мастерством, художник вновь возвращается к изучению и непосредственным наблюдениям натуры, к поискам собственного художественного языка. Он предпринимает путешествие на север Англии, в Шотландию — «страну озер», делает зарисовки пейзажных мотивов, точно «портретирует» отдельные деревья. Он пишет с натуры этюды в Дэдхемской долине, в Солсбери (ил. 226) и других местах Англии, впервые утверждая необходимость работы на открытом воздухе, закладывая тем самым основы пленэрной живописи. По художественным достоинствам его большие по размеру, вдохновенно и свободно написанные этюды могут занять место рядом с законченными картинами. Громадное значение придавал Констебл изображению неба в разное время дня и различную погоду, улавливая его тончайшие оттенки, динамику облаков, влажность атмосферы, свежесть воздуха.

Долгий период исканий завершается к 1820-м гг. Наступает пора творческой зрелости, время создания таких выдающихся картин пей важной живописи, как «Телега для сена» (1821 Лондон, Национальная галерея, ил. 227), «Прыгающая лошадь» (1825, Лондон, Королевская Академия), «Хлебное поле» (1826, Лондон, Национальная галерея), утверждающих красоту значительность жизни природы, эпическое величие повседневного реального мира. Динамичность и целостность в них достигнуты энергичной кладкой краски, живописью, плотной, ражающей богатством и насыщенностью множества оттенков.

Поэтичность и непосредственность восприятия отличают композицию «Телега для сена». Художник словно включает зрителя в открывающийся перед ним залитый солнечным светом мир. Движение упряжки лошадей, переходящих вброд реку, направляет взгляд от переднего плана вглубь, к уединенной ферме, высоким раскидистым ивам, далеким лугам, где видны фигурки работающих косцов. Глубина постижения жизни, демократизм, присущие этой картине Констебла, не были поняты в Англии. Но выставленная во французском Салоне 1824 г. вместе с другими пейзажами художника «Телега для сена» произвела неизгладимое впечатление на передовых деятелей культуры Франции, и прежде всего на Эжена Делакруа. «Констебл говорит, что превосходство зелени его лугов объясняется тем, что зеленый цвет представляет собой сложное сочетание множества различных опенков зеленого. То, что он говорит о зеленом цвете для лугов, применимо ко всякому другому тону», -записал Делакруа в «Дневнике», отметив новаторский прием Констебла в изображении природы.

Полон стремительной динамики пейзаж «Прыгающая лошадь», компактно построенный, пронизанный ощущением полноты бытия, уходящего в даль простора, порывистого ветра, сгибающего деревья, клубящихся облаков. Все тончайшие опенки палитры использовал художник для воспроизведения своеобразия английской природы, ее величия и красоты. Свободное от шаблонов, правдивое искусство Констебла указало пути дальнейшего развития реалистического пейзажа в Европе.

В то время как Констебл, верный жизненной правде, находил лишь отдельных ценителей своего искусства в Англии, другие художники, определявшие художественные вкусы буржуазной публики, пользовались широкой известностью. Официальное признание получили мастера условного, отвлеченного романтического направления.

Тернер

Особое место в английской пейзажной живописи занимает Джозеф Уильям Тернер (1775—1851}, глубоко эмоциональное искусство которого намного опередило свое время. [image: image43.jpg]



Вслед за Констеблом этот художник был прежде всего предан правде жизни. Но в его творчестве в значительно большей мере обнаружились романтические тенденции. Его пейзажи, полные контрастов света и цвета, свободно и широко написанные, иногда дополняются мифологическими или историческими сценами или персонажами — «Улисс и Полифем» (1828— 1829, Лондон, Национальная галерея). Причем чаще всего человек в их окалывается во власти враждебных сил стихии.
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«Улисс и Полифем»                                                 

Красотой и насыщенностью колорита отличаются пейзажи Тернера, полные драматического мироощущения, такие, как, например, «Последний рейс корабля «Отважный» (1838, Лондон, Национальная галерея). Позднее его восприятие природы становится более острым, эмоциональным, проявляясь в выборе соответствующих сюжетных мотивов или состояний природы, в стихиях особенно привлекали его вода и свет. В картине «Дождь, пар и скорость» (1844, Лондон, Национальная галерея) художник стремился передать врывающийся сквозь туман свет, который освещает вагоны, дым, дождь, поезд. Решая эти и подобные им сложнейшие задачи, Тернер иногда превращает свои композиции в феерические зрелища, где потоки краски сливаются в утонченные цветовые гармони, а предметы почти утрачивают черты реальности - «Китобойные суда» (1845, Лондон, галерея Тейт, ил. 225).
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«Пароход у входа в гавань во время шторма зимой»
В совершенстве владея техникой акварели, художник добивается легкости и прозрачности водяных красок, сквозь которые просвечивает тон белой бумаги. В поздних работах Тернера появляются образы отвлеченной символики.

С установлением окончательного господства буржуазии, примерно к 40-м гг. 19 в., характер английского искусства меняется, эволюционируя в сторону отрешенности от жизненных проблем. В нем нарастают черты упадка, длительная полоса которого наступает уже с середины 19 в.

Заключение

В ходе работы над проектом были достигнуты поставленные цели и задачи. Мы доказали, что искусство занимает одно из главных мест в жизни людей и, что искусство актуально и в наш компьютерный век. Познакомились с творчеством художников 17-18 веков и сделали сравнительный анализ их картин. Проведя социологический опрос, мы узнали, что учащиеся интересуются и знают художников не только русских, но и зарубежных. Мы убедились, что поговорка «Жизнь коротка, а искусство вечно» верна, потому что живопись и искусство в целом всегда востребованы, современны. Мы пришли к выводу, что главное предназначение живописи дарить радость людям, любить и ценить все прекрасное.
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История военного искусства
Аннотация

В этом году наша страна, да и весь мир отмечают юбилейную дату – 70-летие победы в Великой Отечественной войне. Благодаря мужеству и отваге советских солдат мир был спасен от фашизма. В данной научно-исследовательской работе была изучена история военного искусства начиная с древних времен до современности. Особое внимание обращалось на достижения русского военного искусств, на  тактику и стратегию ведения военных действий во время Великой Отечественной войны.

Введение.

Развитие военного искусства идет по восходящей линии — от низшего и простого к высшему и сложному. Усложняются способы ведения войны и организация вооруженных сил, непрерывно увеличивается размах вооруженной борьбы — это общие объективные закономерности, прослеживаемые на протяжении многих веков. В самом прогрессивном поступательном развитии существует преемственная связь между новым и старым: новое качество, сменяя старое, сохраняет все его положительные черты.

Военное искусство изучается на конкретных военно-исторических событиях и фактах с соблюдением их хронологической последовательности. По каждому периоду военной истории необходимо усвоить то новое, что появлялось в военном искусстве по сравнению с предыдущим периодом, обращая при этом особое внимание на показ главных, существенных изменений, характеризующих развитие составных частей военного искусства — стратегии, оперативного искусства и тактики.

В данной работе исследуется возникновение и развитие форм и способов ведения вооруженной борьбы.

Цель данной работы изучить историю развития военного искусства с древнейших времен до начала ХХ века, а также рассмотреть его составные части: стратегию и тактику.

Задачи: обобщить опыт прошлых войн, показать процесс развития военного искусства, раскрыть его закономерности, способствуя тем самым развитию современной военной теории.

Начало развития стратегии (возникновение проблем планирования войны, управление действиями армий и флотов, организация материального обеспечения войск и т.п.) можно отнести ко времени военных походов армий Древнего Востока. Уже тогда государственный и военный деятель должен был определить численность и состав вооруженных сил, организовать разведку соседних стран и их армий, выбирать объекты завоевательных походов, согласовывать усилия сухопутных и военно-морских сил, закреплять завоеванные территории, организовывать охрану границ.

Вопросы подготовки и ведения сражения (боя) до появления массовых армий решали военачальники стратегического, а впоследствии — тактического звена. Они занимались организацией марша, боевого охранения и разведки, выбором места сражения (боя), выбора того или иного боевого порядка. При этом между стратегией и тактикой сразу же установилось прямая связь.

В эпоху феодализма, особенно на этапе появления огнестрельного оружия, заметный шаг вперед сделала тактика — составная часть военного искусства. Что касается стратегии, то в вопросах подготовки войны и выработки новых способов военных действий она, по сравнению с эпохой рабовладения, заметного шага вперед в своем развитии не сделала.

Участие в войнах массовых буржуазных армий, оснащенных новыми видами вооружения и военной техники, способствовало возникновению понятия операции как совокупности согласованных и взаимосвязанных по цели, месту и времени боевых действий войск, проводимых по единому плану оперативными объединениями (армиями, корпусами) для достижения поставленной цели.

Таким образом, в настоящее время военное искусство включает в себя три составных части: стратегию, оперативное искусство и тактику.

Глава 1. Военное искусство и его основные черты.

1.1 Особенности военного искусства рабовладельческого общества (VI в. до н.э. - V в. н.э.) 

Военное искусство зародилось в рабовладельческих государствах Древнего Востока, среди которых самыми крупными были Древний Вавилон и Ассирия, Древний Египет, государство Урарту, государство Хеттов, Сирия, Персия, Древняя Индия и Древний Китай.

Рабовладельческие государства часто воевали между собой. В большинстве своем эти войны носили захватнический характер, так как велись с целью обогащения и захвата рабов. Военные действия начиналась без объявления войны. Часто эти войны велись продолжительное время и в них участвовало сразу несколько государств.

В войнах рабовладельческих государств Древнего Востока зародились простейшие формы военного искусства, соответствовавшие примитивному способу производства, основанному на рабском труде. Наиболее общей чертой военного искусства стран Древнего Востока являлось его крайне медленное развитие, что объясняется низким уровнем производительных сил. Войско комплектовалось из рабовладельцев, свободных земледельцев, а, позднее и из наемников. Рабы использовались в войске лишь для тяжелых работ и в качестве слуг. Войско состояло из пехоты и конницы.

Основным оружием в этот период были меч, копье и щит. Применялось также метательное оружие — лук со стрелами и праща для метания камней. Народы Древнего Востока умели строить крепости и овладевать вражескими крепостями. В военных действиях помимо военного часто использовался и гребной торговый флот.

Армия Древнего Египта на протяжении всей своей истории постоянно менялась и реформировалась. Численность армии во времена расцвета Египта колебалась от десяти до двадцати тысяч человек, при этом количество наемников постепенно, по мере упадка государства, увеличивалось. В начале армия состояла из отряда телохранителей фараона и народного ополчения, набиравшегося в случае войны. Основным родом войск являлась пехота, которая делилась на три (после реформы фараона Рамзеса 1 — четыре) отряда по пять тысяч человек.

В армии периода расцвета Египта был введен рекрутский набор: десять человек на сто юношей, способных держать оружие. На вооружении армии древнего Египта находились луки, копья, боевые топоры и секиры, в некоторых источниках упоминается о применении бумерангов. Основная масса оружия была из бронзы, хотя применялось и медное, и кремневое оружие. В качестве защитного вооружения применялись доспехи, шлемы и щиты (рис. 1).
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Доспехи, шлемы и щиты армии  древнего Египта

В армии древнего Египта имелась техника для взятия крепостей: штурмовые лестницы с деревянными дисковыми колесиками, ломы для пробивания стен, тараны, низкие навесы из туго сплетенных виноградных лоз, покрытых дерном, для защиты воинов при ведении осадных работ. При штурме крепостей применялось построение, называемое "черепахой" (навес из щитов, который прикрывал сверху воинов, идущих на приступ).

Войско фараона состояло из отдельных отрядов. Воины занимались боевой подготовкой, которую организовывали их непосредственные начальники. Все воины отряда имели однотипное вооружение. Наиболее многочисленными были отряды пеших лучников, которые являлись главным родом войск древнеегипетской армии. Имелись отряды копейщиков, пращников, отряды, на вооружении которых состояли мечи и булавы. Первым видом построения стала шеренга. Позднее для походного движения применялась колонна в четыре человека по фронту и в десять шеренг глубиной.
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Рис.1. Воины армии Древнего Египта

Со временем древнеегипетская армия организационно усовершенствовалась. Отряды насчитывали по 2, 3 и 10 тыс. воинов. Они делились на подразделения определенной численности: 6, 40, 60, 100, 400 и 600 человек. В случае большой войны проводился набор в войско фараона из местного населения.

Особым родом войска Древнего Египта являлись боевые колесницы, которые сводились в отряды. Экипаж такой колесницы состоял из возницы и воина-лучника. В бою возница держал одной рукой щит для защиты стреляющего лучника. Колесница представляла собой деревянную площадку 1 * 0,5 м на двух колесах. В боевую колесницу впрягались две лошади. 

Конница у древних египтян появилась в более поздний период и многочисленной никогда не была. Она предназначалась почти исключительно для ведения разведки.

Фараон имел сильный флот в Средиземном море, на Ниле и его притоках. Египетские корабли оснащались парусами, имели большое число весел и обладали хорошей маневренностью. Носовая часть кораблей была приспособлена для нанесения таранного удара. Флот предназначался для ведения морских и речных сражений, переброски войск и блокады неприятельского побережья.

При совершении марша армия древних египтян делилась на несколько отрядов. Впереди обязательно двигалась конная или пешая разведка. Походные лагеря укреплялись — вокруг них устраивалась защитная стена из щитов.

Довольно высокий уровень развития имело военное искусство Древнего Китая. Китайскому государству в первом тысячелетии до нашей эры приходилось вести продолжительные и многочисленные войны с кочевыми племенами, населявшими территорию современного Северного Китая и Монголии.

В борьбе с кочевниками, особенно с гуннами, китайцы широко использовали конницу (рис. 2), но основным родом войск являлась пехота. Китайские воины были вооружены копьями, мечами и кинжалами, арбалетами и луками (рис. 3). Каждый лучник носил в колчане 150 стрел с бронзовым наконечниками. Защитным вооружением являлся щит. 
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Рис.2. Всадники армии Древнего Китая
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Рис.3. Воины армии Древнего Китая

Для защиты северо-западных границ от вторжения кочевников и обеспечения безопасности караванных путей на севере Китая в IV – III в. до н.э. была воздвигнута Великая китайская стена. В длину по прямой линии она имела около 1800 км , а со всеми ответвлениями — около 4000 км . Высота стены колебалась от 10 до 16 м , по ее верху могли ездить повозки и передвигаться колонны войск. Через каждые несколько сот метров располагались сторожевые башни, а у главных горных проходов были построены крепости. Войска, оборонявшие стену, состояли из отрядов по 45 человек. В качестве средств связи использовались дымовые и световые сигналы. Наблюдательные посты располагались вдоль стены приблизительно через каждые четыре километра и позволяли быстро предупреждать о приближении противника
. 
Сильное в военном отношении рабовладельческое государство Ассирия(XIX–VII вв.до н.э.) первоначально занимало территорию в верхнем течении реки Тигр к северу от Вавилона, а в период наивысшего могущества (2-я половина VIII — 1-я половина VII в. до н.э.) — от Персии до Средиземного моря. Ассирийские цари создали постоянное войско, основой которого стали лично свободные мелкие землевладельцы. Ядром армии являлся "царский отряд", который во время военного похода дополнялся племенными ополчениями. Позднее численность постоянного войска достигла нескольких десятков тысяч человек, и цари перестали прибегать к помощи ополчений племен.

Вооружение ассирийских воинов отличалось большим разнообразием и для своего времени высоким качеством. Применялись лук со стрелами, имевшими металлические наконечники, короткое копье с бронзовым наконечником, пращи, мечи, кинжалы, палицы. Разнообразием отличалось и личное защитное вооружение. Голову воина прикрывал шлем, имевший подвеску, защищавшую шею и боковую часть лица. Щиты были самой разной формы: от легких круглых и четырехугольных до высоких прямоугольных с навесом, защищавшим воина сверху.

Тяжеловооруженные воины и те, которые вели осадные работы под стенами осажденных городов, носили длинные сплошные панцири. Они были сделаны из волокна и обшиты продолговатыми пластинками из бронзы.

Ассирийцы применяли саперное снаряжение — бронзовые кирки на длинных рукоятках. Ими пользовались при прокладке дорог, устройстве укреплений и разрушении завоеванных крепостей.

Ассирийское войско имело строгую организационную структуру и определенное соотношение родов войск. На 200 пеших воинов приходилось в среднем 10 конных и одна боевая колесница, на одного тяжеловооруженного пехотинца — два стрелка из лука.

Основу ассирийского войска составляла пехота. Она делилась на тяжеловооруженную, имевшую копья, мечи, панцири, шлемы и большие щиты, и легковооруженную, состоявшую из лучников и пращников. Боевая единица, как правило, состояла из двух воинов — лучника и щитоносца, который в бою прикрывал своего напарника тяжелым щитом.

Ассирийская пехота действовала в сомкнутом строю лучников, прикрываемых воинами с тяжелым вооружением. На противника наступала сплошная стена щитов, из-за которых во врага летели стрелы, камни и дротики. Такой способ действий сомкнутыми атакующими шеренгами требовал хорошей обученности пеших воинов.

Ударной частью ассирийской армии являлись боевые колесницы с экипажем из двух человек: возницы, имевшего щит и копье, и лучника. Иногда экипаж усиливался двумя щитоносцами, которые прикрывали возницу и лучника. В колесницу впрягались две — четыре лошади, а к ее кузову крепились колчаны с большим запасом стрел. 

В ассирийской армии также имелась конница. Было изобретено высокое седло без стремян. Всадники действовали, как и пешие воины, парами: один из них был лучником, другой имел на вооружении большой щит и копье. На вооружении всадников состояли мечи и палицы.

В Ассирии впервые появились "инженерные" войска. Это были особые военизированные отряды, предназначавшиеся для ведения дорожных, мостовых, землекопных (осадных) и других работ. Ассирийцы обладали большим арсеналом самых разнообразных средств для взятия городов-крепостей. При их штурме они использовали тараны для разрушения стен (толстые бревна с наконечниками), различные виды лестниц и передвижные осадные башни. Осадную технику дополняли катапульты, которые метали камни весом до 10 кг на расстояние до 500 м. 

Ассирийское государство создало военный флот, основу кото​рого составляли галеры с острым носом для нанесения таранного удара по вражеским судам. Гребцы располагались в два яруса, что позволяло развивать высокую скорость.

В ходе многочисленных войн ассирийцы выработали эффективный боевой порядок. Основу построения составляли боевые колесницы. Позади них, как правило, размещалась конница. Пехота строилась обычно в три плотные шеренги. Легковооруженные воины-лучники могли сражаться как в передней, так и в задней шеренге. В этом случае две передние шеренги копейщиков по команде нагибались или становились на колено для того, чтобы стрелки из лука могли беспрепятственно и прицельно метать стрелы. 

Конные воины атаковали нестройными отрядами, и поэтому пехота противника, действовавшая в сомкнутом строю, могла отбить атаку. Но конница становилась грозной силой для отступающего в беспорядке врага, ведя его неотступное преследование на значительные расстояния.

Ассирийцы обладали хорошо отработанными тактическими приемами взятия укрепленных городов. Штурм обычно начинался после устройства пролома в стене или разрушения крепостных ворот. Для этих целей использовались тараны. Они подвешивались на цепях в крытой повозке. Для защиты воинов повозка сверху прикрывалась щитами из тростника или кожи. В ее передней части могла устраиваться башенка для лучников.

При осаде крепостей использовались подвижные башни и подкопы, земляные насыпи, поднимавшиеся выше крепостных стен. В таком случае осажденный город забрасывался зажигательными стрелами и факелами. Лучники, которые вели обстрел крепостных стен, защищались вкопанными в землю большими щитами.

При осаде крепостей ассирийское войско размещалось в хорошо укрепленном лагере, обнося его круговым валом. Внутри лагеря устраивались "улицы" для быстрого передвижения отрядов в случае тревоги и лагерные ворота со специальной охраной.

В ассирийском государстве была организована агентурная разведка. Шпионы, проникавшие в соседние страны, доставляли ассирийским царям и их военачальникам самую разнообразную разведывательную информацию о внутреннем положении этих стран и их военной силе, о продовольственных запасах и состоянии дорог, переправ через реки.

В Ассирии имелась развитая сеть дорог, связь с почтовыми станциями и система сигнализации, что позволяло осуществлять быструю и своевременную переброску войск на угрожаемый участок границы

Дошедшие до нас наскальные надписи рассказывают о многочисленных успешных завоевательных походах ассирийских царей.

Из-за растущей внутренней слабости, восстаний, а затем и внешних вторжений Ассирия прекратила свое существование в конце VII в. до н.э.

Вместе с тем, военное искусство рабовладельческого общества, зародившись в государствах Древнего Востока, получило свое наивысшее развитие в Древней Греции и в Древнем Риме (VI в. до н.э. — V в. н.э.).
1.2 Особенности военного искусства феодального общества 
В период становления феодальных отношений основной системой комплектования войск было сочетание постоянных отрядов с ополчением. В годы расцвета феодальных отношений основой войска было феодально-рыцарское ополчение, а в период разложения феодализма и формирования централизованных государств основой стала наемная армия, использующая в ряде случаев насильственную вербовку солдат.

Феодальные государства располагали сухопутными армиями и военно-морскими силами. Армии сначала состояли из двух родов войск — пехоты и конницы. В XVI в. появился третий род войск — артиллерия и возникает новый вид обеспечения войск — инженерное. Соотношение и роль этих родов за период существования феодального строя неоднократно менялись. У европейских народов пехота составляла главную боевую силу, а у кочевников Востока преобладала конница. По мере закрепощения крестьянства в Западной Европе происходит глубокий упадок пехоты, которая превратилась по существу в плохо вооруженную толпу. Начиная с XVI в. в Западной Европе начинается процесс возрождения пехоты и постепенного упадка рыцарской конницы. На завершающей стадии эпохи феодализма пехота, вооруженная огнестрельным оружием, вновь превратилась в главный род войск. Следует отметить, что на Руси на протяжении всей эпохи феодализма пехота сохраняла свое важное значение и никогда не опускалась до уровня рода войск, только обслуживающего конницу.

Важнейшим явлением в процессе развития средств вооруженной борьбы в эпоху феодализма был переход от холодного оружия к огнестрельному. Это стало решающим фактором, определившим всю дальнейшую организацию армий и основные направления в развитии военного искусства.

Эти изменения, впрочем, мало затронули стратегию, определяющую способы подготовки и ведения войны. Борьба противоборствующих сторон по-прежнему развертывалась, в основном, вокруг крепостей, хотя огнестрельное оружие и минновзрывные средства позволили перейти к более ускоренной и эффективной их осаде. Особенностью стратегии славян, а затем русского войска являлись умелая организация и осуществление крупных комбинированных походов на большие расстояния, в которых участвовали многочисленные сухопутные армии и речные (морские) флотилии.

Большие изменения произошли в способах подготовки и ведения боя — тактике. Почти во всех армиях периода феодализма был совершен переход от тактики плотных и глубоких построений, обусловленных холодным оружием, к линейной тактике, при которой обеспечивался максимальный ввод в действие огневых средств. Линейная тактика стала применяться не только на суше, но и на море — на смену тарану и абордажному бою пришел огневой бой.

В борьбе с интервентами в начале ХVII в. русское народное ополчение показало высокие образцы военного искусства. Взаимодействие войск, фланговые удары и стремительные контратаки являются свидетельством умелой тактики народного ополчения.

В период разложения феодализма, когда начался переход к постоянным армиям, основные положения военного искусства стали излагаться в уставах. Автором первого в Западной Европе воинского устава (начало XV в.) был вождь революционного войска гуситов Ян Жижка. В Русском государстве первый воинский устав был разработан в 1571 г. под руководством видного военачальника того времени М.И. Воротынского. 
1.3 Особенности военного искусства в современную эпоху 

В современной теории военного искусства рассматриваются два вида военных действий – наступление и оборона. Наступление предполагает разгром противостоящего противника и захват занимаемой им территории. Оборона же стремится нанести поражение превосходящим наступающим силам противника и удержание своей территории. В современных условиях наступательные действия будут характеризоваться широким маневрам, отсутствием четко очерченных линий фронта и флангов, комплексным использованием высокоточного оружия, средств разведки и РЭБ, автоматизированных систем управления и связи, растянутостью коммуникаций, интенсивностью и одновременным ведением боевых действий во всей глубине оперативного построения. Оборона рассматривается как маневренная и позиционная. Маневренная оборона представляет собой сочетание наступательных и оборонительных действий. Основной упор делается не на удержание территории, а на разгром вклинившегося противника. Позиционная оборона основывается на максимальном использовании огневых возможностей войск и удержание территории. Военные действия могут вестись в различных формах. С изменением содержания вооруженной борьбы, как показывает опыт всех прошедших войн следуют и изменения форм применения ВС, видов и родов войск. 
В настоящее время в теории и практике военного искусства появляется такое понятие как радиоэлектронный удар, включающий массированное радиоэлектронное подавление и поражение систем управления войсками и оружием противника и являющийся важнейшим компонентом информационного противоборства. 
Основными способами военных действий в войнах с применением обычных средств поражения является одновременный или последовательный разгром группировок войск противника. Важной проблемой военного искусства является разработка наиболее эффективных способов ведения военных действий и операций. В настоящее время в теории военного искусства складываются основы информационного противоборства как основного содержательного компонента современных операций (боевых действий). Информационная война не отменяет ранее действовавшие законы вооруженной борьбы. Если в первую мировую войну главная роль в достижении победы над врагом отводилась артиллерии, во вторую мировую - авиации и танкам, а в годы «холодной войны» - ракетно-ядерному оружию, то сегодня на первый план выходит информационное противоборство, ибо оно может воспретить противнику своевременно и эффективно использовать все остальные виды вооружений. Широкое применение могут иметь психотропные, психотропные и другие «экзотические виды оружия», выводящие из строя живую силу противника на длительный период без физического уничтожения людей. 
Характерными чертами современных операций (боевых действий) являются: стремление сторон разрушить инфраструктуру, что позволяет более эффективно достигать военных и политических целей; противоборство в информационной сфере приобретает масштабный характер, борьба за информационное превосходство выходит на первый план, приобретает решающее значение в достижении победы. 
Современные средства вооруженной борьбы позволяют наносить решительное поражение противостоящей стороне на большую глубину, эффективно уничтожать критически важные объекты, оперативно использовать результаты электронно-огневого воздействия, вести активные и решительные боевые действия на огромном пространстве, во всех сферах с быстрым переходом от одного вида боевых действий, независимо от климатических и погодных условиях, времени года и суток; воздушно-наземный характер обусловлен тем, что основу огневой мощи передовых армий мира составляет воздушный компонент – ударная авиация, применяющая высокоточные средства, разведывательно-ударные системы (комплексы), ракетные высокоточные комплексы, а в составе группировок войск (сил) до 40-50% могут составлять аэромобильные формирования, способные осуществлять вертикальный охват и вести аэромобильные действия на широком фронте, в глубине обороны противостоящего противника. Воздушно-наземный эшелон совместно с силами специальных операций становится важнейшим элементом оперативного построения и способен решать основной объем военных задач.

Огневая мощь, возможности по огневому и радиоэлектронному поражению противостоящих группировок войск (сил) становятся важнейшим средством достижения победы еще до столкновения сторон. Особую роль приобретает дальнее поражение, позволяющее отказаться от ближнего боя и перейти к бесконтактным способам разгрома. В настоящее время, как показал опыт применения и действий ОВС НАТО в военных конфликтах последних двух десятилетий, все большую значимость приобретает высокоточное оружие, которое при его массированном применении по своим возможностям и последствиям приобретает черты ядерного оружия. Так, в последних конфликтах ВС США для решения огневых задач применяли до 70-80% высокоточных средств большой дальности, что позволяло им практически без боевого ближнего контакта достигать военной победы и политических целей; применение разнообразных способов и форм выполнения боевых задач. Современные средства вооруженной борьбы расширяют спектр, как способов, так и форм применения формирований различного масштаба – тактических, оперативных и стратегических. Меняются технологии достижения победы. Все большую значимость приобретают средства разведки, РЭБ, управления, а также высокоточные средства огневого поражения. Массированное их применение позволяет в ограниченные сроки эффективно решать стратегические, оперативные и тактические задачи, обеспечивая достижение политических целей. Принципы непрямых, асимметричных и неконтактных действий, переход к ведению сетецентрических действий, позволяют достигать целей операций «малой кровью» и составляют их основное содержание; быстрый переход от одного вида военных действий к другому. В настоящее время меняется суть и содержание этих двух военных действий. Так, для обороны все более становятся присущи активные способы ее ведения, характер ее становится все более наступательный. 
Современные операции (боевые действия) по своему содержанию могут включать такие компоненты как информационное противоборство, ядерное и огневое поражение, удар войсками, маневр, а также защита (защитные действия). 

Глава 2. Русское военное искусство.
2.1.Русское военное искусство в период образования централизованного государства (ХV - ХVI вв.). 
Еще древние руссы отличались изобретательностью в ратном деле. Киевский князь Олег в 907 г. при осаде Константинополя поставил свои суда на колеса, тем самым ошеломив византийцев (этот прием там же повторили турки в 1453 г.). Князь Святослав прославился умелой организацией дальних походов (в Хазарию, Византию). Князь Владимир Святославич наладил успешную оборону Руси от кочевников, построив цепь оборонительных сооружений — «заставы богатырские» — вдоль ее южной границы. Первоначально русское войско состояло в основном из пехоты, сражавшейся фалангой («стенкой»); с 11 в. активное участие в военных действиях принимала конница.

В 11 — 14 вв. русским приходилось бороться на два фронта, с противником, резко различавшимся по вооружению и тактике. На западе им противостояло главным образом тяжеловооруженное и технически хорошо оснащенное войско немецких рыцарей, на юге и юго-востоке — легковооруженная, но высокоманевренная конница кочевников. Это требовало от русских военачальников большой гибкости в решении тактических задач и тщательной продуманности стратегических планов, малейшие просчеты в которых грозили стране неисчислимыми бедами. Вместе с тем возможность сравнивать самые различные боевые приемы и средства позволяла русским заимствовать и творчески развивать все лучшее, что было у противников, и использовать в каждом конкретном случае непривычные для неприятеля способы ведения боя. В результате на западе русские превосходили врага в легком оружии, что помогало, например, обессиливать крестоносцев быстротечным лучным боем, а степных кочевников превосходили в тяжелом вооружении и могли останавливать их набеги сложными крепостными сооружениями. Западноевропейский противник обычно обладал сокрушительной ударной силой, но уступал русским в маневренности, поэтому в борьбе с «немцами» был разработан особый тактический прием: фланговый охват и окружение тяжеловооруженного клина («свиньи»). Именно благодаря высокой маневренности своего войска одержали победы князь Александр Ярославич над шведами на Неве (1240), над немцами на Чудском озере (1242), а князь Даниил Галицкий — над поляками и венграми в 1245 г. (см. Борьба Руси с немецкими и шведскими феодалами в 13 в.).
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Александр Невский. Центральная часть триптиха художника П. Д. Корина. 1942 — 1943. 

С 13 в. наиболее опасным врагом для Руси стали монголы. Их войско тогда превосходило армии соседних государств как численностью, так и военной организацией, отличаясь высокой дисциплиной, хорошо налаженной разведкой, умелым управлением многочисленной конницей во время походов и сражений. Однако и русские имели перед ними свои преимущества, в том числе вековую традицию ближнего боя, в котором монголы, сильные маневрами лучников и приемами рассыпного конного строя, чувствовали себя менее уверенно. Рязанцы Евпатия Коловрата еще в 1238 г. своим внезапным ударом нанесли большие потери войску Батыя; позднее новгородские ушкуйники «громили» даже столицу Золотой Орды. Постепенно русские стали одерживать победы над монголами и в открытых полевых сражениях, всегда остававшихся высшим показателем боеспособности войска, наиболее известными (и крупными) из которых являются битва на Воже (1378) и Куликовская битва (1380). Сила Орды была в конце концов сломлена лучшей организацией и лучшим оснащением русской армии, в которой с конца 14 в. появилось огнестрельное оружие. После создания Русского централизованного государства главным родом войска на долгие годы стало дворянское конное ополчение.
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Стрельцы. Картина художника С. В. Иванова. 

В XV – XVI вв. произошли большие изменения в устройстве вооруженных сил Русского государства. Войско стало комплектоваться из дворян, которые за службу получали землю — "поместье" (поэтому они и назывались помещиками). Земельные угодья давались помещику во временное пользование, пока он несет государственную службу. За полученную землю дворянин был обязан в военное время явиться под начальство московских воевод на коне и в сопровождении вооруженных слуг. Все необходимое для участия в военных действиях дворянин должен был получать из своего поместья. Такая система комплектования была введена Иваном III (1462–1503 гг.).

Важную роль в укреплении Русского централизованного государства в XVI в. сыграл Иван IV — Грозный правивший в 1533–1584 гг. В январе 1547 г. он принял титул царя, что знаменовало переход к новому этапу в развитии государства.

При Иване IV был сделан крупный шаг в развитии поместной системы комплектования войска. Начало упорядочению военной службы крупных феодалов положил приговор (указ) 1550 г. В нем устанавливалось бесспорное старшинство (единоначалие) большого воеводы — командующего Большим полком. Большому воеводе подчинялись первые воеводы полков Правой и Левой руки, Сторожевого и Передового полков. Соподчинению первых полковых воевод соответствовало соподчинение вторых. Приговор запрещал споры о местах (старшинстве) в период боевых действий.

Еще большее значение имела реформа дворянского ополчения. По "Уложению о службе" 1556 г. с каждых 300 четвертей (150 десятин) доброй земли (этот надел назывался окладом) должен был являться один дворянин — служивый человек на коне, в доспехах, а в дальний поход — с двумя конями. Кроме поместья служилые люди получали денежное жалованье, которое выдавалось обычно перед походом. За уклонение от службы дворяне наказывались вплоть до конфискации поместья. Все постоянные владельцы земли (вотчинники) также были обязаны нести военную службу по установленным Уложением нормам для помещиков и превращались пожизненно в служилых людей.

Правительство Ивана IV создало многочисленное конное войско, готовое по первому требованию выступить в поход. Вооружение войска, комплектуемого по поместной системе, было весьма разнообразным. Простые конные ратники чаще всего были вооружены мечами, луками со стрелами, многие имели также короткие копья и кинжалы. Пешие войска, кроме указанного холодного оружия, имели и огнестрельное, которое в XV – XVI вв. получило на Руси широкое распространение. Огнестрельное ручное оружие называлось пищалью (рис.1). 
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Рис.1. Пищаль
Для упора при стрельбе пищаль ставилась на вилкообразную сошку. Для воспламенения заряда применялся фитильный замок. Однако фитиль гас от сырости, огонь от него был виден противнику, пищали часто давали осечки, вследствие чего в XVI в. появился новый вид замка — колесцовый(рис.2.)
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Рис.2.Виды замков для воспламенения заряда в XV-XVII вв:1-колесцовый замок; 2- фитильный замок; 3-ударно-кремниевый замок
В колесцовом замке затравка на пороховой полке воспламенялась от удара зазубренного колеса о кремень. Этот вид замка в начале XVII в. был заменен новым более практичным — ударно-кремниевым. (рис.2)

Таким образом, уложение 1556 г. окончательно оформило поместную систему комплектования. Оно создало заинтересованность дворянства в службе, привлекло на военную службу большое количество феодалов. Дворянская конница отличалась высокой обученностью, быстрыми действиями и стремительными атаками на поле боя. Она вполне отвечала требованиям растущего Русского государства того времени.

Тем не менее, поместная конница, несмотря на свою многочисленность, не решала основной проблемы. Царь не мог содержать ее в постоянной готовности к боевым действиям, а наличие в составе войска ополчений крупных феодалов (князей, бояр) в какой-то мере ограничивало его властные полномочия в период ведения войны. Необходимо было предпринять определенные шаги по созданию такого войска, которое находилось бы на государственном содержании, и было готово в любое время начать военные действия по приказу военачальников. Требовалось создать постоянную армию с командным составом, находившимся в ведении верховной власти.

Таковым войском в силу развития военного дела в тот период могла быть пехота, вооружен​ная огнестрельным оружием, с приданной ей артиллерией под руководством командиров, непосредственно подчинявшихся государственным структурам.

Важнейшим документом, заложившим основы постоянного войска в Русском государстве, стал изданный Иваном IV в октябре 1550 г. приговор "Об испомещении в Московском и окружающих уездах избранной тысячи служилых людей". Таких служилых людей набралось 1078 человек из провинциальных дворян. Они подчинялись только верховной власти в лице царя и не зависели от столичной аристократии и крупных феодалов — удельных князей. По указу того же 1550 г. были созданы 6 стрелецких полков по 500 человек в каждом. Они комплектовались путем набора свободного посадского населения и вольных охочих людей — вольных казаков, черносошных государственных крестьян. К ним предъявлялись строгие требования: добропорядочность, крепкое здоровье, желательно было, чтобы стрельцы имели семью. Возраст стрельцов был не менее 18 лет, а служить им предписывалось пожизненно. Стрельцы находились на государственном обеспечении и получали из казны денежное и хлебное жалованье. Стрельцы, несшие службу в порубежных городах, наделялись земельными участками - наделами. В Москве и других городах они жили с семьями в особых слободах, имели двор и приусадебный участок. Стрельцам разрешалось заниматься ремеслами и торговлей (рис. 3). 
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Рис.3. Стрелецкий голова и стрелец Московского приказа XVI-XVII вв.
В 1565 г. в составе русского войска были учреждены "опричные" войска численностью до 6 тыс. человек. Опричники (рис.4.) набирались главнымобразом из среднего и мелкопоместного дворянства. Опричнина являлась опорой царя в борьбе с крупными феодалами и просуществовала до 1572 г. 
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Рис.4. Опричник
В организационном отношении стрелецкое войско делилось на приказы (полки) по 500 человек в каждом, приказы — на сотни, полусотни и десятки. Каждый полк имел 6–8 артиллерийских орудий. Приказом управлял стрелецкий голова. Приказу предписывалось иметь особую "съезжую избу", где проводилось рассмотрение дисциплинарных нарушений, издавались наказы, регламентирующие порядок службы. В отличие от дворянской конницы стрельцы имели единообразное вооружение и одежду, периодически проходили военную подготовку. Имея хорошую боевую выучку, вооруженные огнестрельным и холодным оружием, они представляли собой наиболее подготовленную часть войска Русского государства. К концу XVI в. количество стрелецкой пехоты достигло 18–20 тыс. воинов. Таким образом, в результате реформы и дальнейшего военного строительства было создано постоянное, хорошо организованное и боеспособное стрелецкое войско, постепенно заменявшее временно созываемых пищальников-ополченцев, сделан первый шаг к организации регулярного войска в России.

Реформы коснулись и казаков, которые жили в городах на южных окраинах государства. По принципу организации стрелецкой пехоты получило развитие новое формирование в войсках — городовые казаки. Они набирались, как и стрельцы, из "охочих вольных людей". Из городовых казаков составлялись гарнизоны, главным образом, пограничных городов и укрепленных пунктов засечных черт, где они несли пограничную службу. Городовые казаки разделялись на конных и пеших. Их общее число достигало 5–6 тыс. человек.

При Иване IV произошло выделение "наряда" (артиллерии) в самостоятельный род войск и упорядочение его организации.

Артиллеристы — пушкари и затинщики, обслуживающие затинную (крепостную) артиллерию, составляли особую группу ратных людей. Правительство поощряло службу в наряде пушкарей и затинщиков, обладающих нужными знаниями и мастерством. Им предоставлялись различные привилегии и льготы. Их служба, как и у стрельцов, была пожизненной и передавалась по наследству: отец передавал свои знания сыну. В это время состоялось зарождение полевой артиллерии. Появились пушки, поставленные на колеса и передвигавшиеся при помощи конной тяги, что повысило маневренность артиллерии и позволило применять ее в полевом сражении.

Развитие артиллерии вызвало усовершенствование военно-инженерного дела. Крепостные стены стали строить более мощными. В русском государстве появились искусные мастера фортификационного дела. Наиболее известным из них был русский зодчий Федор Конь, построивший смоленскую крепость. Крепостные стены Смоленска имели до 18 м высоты и 5 м толщины.

Уникальным крепостным сооружением является и Кремль Нижнего Новгорода, построенный под руководством присланного из Москвы архитектора Пьера Франческо (Петр Фрязин).В систему кремля входит тринадцать башен - пять квадратных, имевших ворота,и восемь круглых (высота башен лежит в пределах от 18 до 30 метров).Башни связаны мощными стенами (до пяти метров шириной) с зубцами от 12 до 22 метров высотою.

При овладении крепостями противника русские фортификаторы искусно устраивали подкопы под стены и, закладывая под них пороховые фугасы, взрывали их. Минно-подрывное дело в русском государстве начало развиваться раньше, чем в странах Западной Европы.

Против огня стрелкового оружия было изобретено полевое защитное средство — легкое подвижное укрытие "гуляй-город". Оно состояло из деревянных щитов, которые в летнее время перевозились на колесах, зимой — на полозьях. На поле боя щиты скреплялись, и из-за образовавшейся стены через специальные отверстия (бойницы) пищальники вели огонь. Артиллерия также устанавливалась внутри "гуляй-города". Для артиллерийской стрельбы щиты раздвигались, а затем снова сдвигались.

В связи с широким применением и усовершенствованием огнестрельного оружия русское войско, особенно стрелецкие полки, в середине XVI в. изменяют свой боевой порядок, зарождаются элементы новой для Русского государства линейной тактики. Боевой порядок стал растягиваться по фронту и сокращаться в глубину. Дворянская конница постепенно приобретала вспомогательное значение. Она проводила ложные атаки, завлекая противника на боевые порядки огнестрельной пехоты.

В состав русского войска входила также посошная рать. Во время царствования Ивана IV люди, приписанные к "посохе", были обязаны являться по указу, где была определена норма прибытия, на сборные пункты. Там воеводы распределяли их по полкам в зависимости от потребности: одних к обозу, других — к наряду. Всего в походах участвовало 80–90 тыс. посошных людей.

В ходе реформ с помощью "посохи" Иван IV усовершенствовал порядок снабжения русских войск. Провиант доставлялся обозами или речными судами в пункты следования (например, Муром – Свияжск – Казань), где создавались запасы. Многие пограничные города (Псков, Смоленск, Астрахань и др.) имели на случай осады продовольствия на 2–3 года. Так зарождалась система снабжения войск, получившая впоследствии название магазинной.

В ходе реформ сложилась более четкая, чем прежде, система военного управления. Общее руководство войсками и всеми делами осуществлял царь. Непосредственное управление строительством и подготовкой войска сосредоточивалось в приказах. Военными делами занимался Разрядный приказ. Он вел учет и контролировал производство артиллерии на Пушечном дворе, холодного, огнестрельного оружия, оборонительных доспехов — в Оружейном и Бронном приказах. С образованием стрелецкого войска, а вместе с ним Стрелецкой избы (приказа), а затем и Пушкарского приказа Разрядный приказ становится высшим органом военного управления в государственном аппарате.

Одно из центральных мест в укреплении обороноспособности государства заняла реорганизация пограничной службы. Постоянная военная угроза со стороны агрессивного Крымского ханства и кочевых народов на юго-восточных окраинах Русского государства требовала настоятельного улучшения обороны границ. К середине XVIв. вдоль всей юго-восточной границы образовалась укрепленная цепь опорных пунктов: городов-крепостей, острогов и укреплений, составлявших основу засечных черт. В них располагались городовые войска, состоявшие из стрельцов, пушкарей и городовых казаков. Для своевременного отражения разбойничьих набегов кочевников и крымских татар были организованы сторожевые и станичные отряды.

В 1571 г. боярин М.И. Воротынский составил "Боярский приговор о станичной и сторожевой службе" — первый русский воинский устав.

Стрельцы и пушкари проходили специальное обучение, которое заканчивалось боевыми стрельбами в присутствии царя. В качестве мишеней служили срубы, набитые землей. Поместная конница систематически собиралась на смотры. Обычно они проводились в Москве или ее окрестностях и чаще всего в присутствии царя.

Способы боевых действий, боевой и походный порядки русских войск стали более сложными. Боевой порядок (рис. 5) состоял уже из трех линий: в первой линии находился артоул (разведывательный полк) и передовой полк, во второй линии строился большой полк и полки правой и левой руки, за большим полком в третьей линии (резерве) располагался сторожевой полк. 
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Рис.5. Боевой порядок русского войска в XV-XVI вв
Походный порядок войска состоял из дальних разъездов, которые вели разведку; артоула, составлявшего передовое охранение, разведывавшего и ремонтировавшего дороги; передового полка, большого полка, наряда, обоза и сторожевого полка.

Полки правой и левой руки шли справа и слева параллельно большому полку. Изменения, происшедшие в походном порядке по сравнению с ХIV в., выражались в том, что сторожевой полк, ранее шедший впереди главных сил, теперь находился в самом конце походного порядка. Во время походов каждый полк имел свой обоз (кош), где находились боеприпасы, продовольствие и фураж. Задачей сторожевого полка было охранять наряд (артиллерию) и обоз большого полка от внезапного нападения противника. Проведенные изменения в устройстве русского войска ХVI в. позволили одержать крупную победу над Казанским ханством в 1552 г., несмотря на то, что Казань была сильнейшей крепостью того времени, имела большие военные и продовольственные запасы, и, к тому же, оборонялась 33-тысячным гарнизоном. Кроме того, вне города казанский хан имел 20–30 тыс. воинов и несколько крупных отрядов черемисов.

Действия русских войск под Казанью (схема 1) отличались высоким военным мастерством.
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 Прежде чем предпринять штурм Казани, русское войско разгромило отряды татар, находившиеся вне крепости, обезопасив себя с тыла. Перед штурмом войска построились отдельными колоннами, был выделен общий резерв. Осада и штурм Казани являются образцом умелого использования всех родов войск — пехоты, конницы, артиллерии и военно-инженерных войск. Под Казанью зародилось искусство ведения минной войны.

После взятия Казани Русскому государству пришлось вести войну с Ливонским орденом, Польшей, Швецией и Данией.

Таким образом, в ходе военного строительства при Иване IV была создана крупнейшая по численности армия в Европе, предназначенная для защиты огромных по своей протяженности границ, решения внешнеполитических задач. Войска насчитывали свыше 250 тыс. человек, что составляло примерно 3% всего населения. 

Постепенное продвижение русских в южные степи сопровождалось последовательным сооружением сплошных засечных черт и укрепленных линий. На южных и восточных границах России в 16 — 17 вв. особенно наглядно раскрылись преимущества принципа: «Стратегически — наступать, тактически — обороняться».
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Бердыш и артиллерийский пальник. Сталь, дерево. Конец 18 в. 
2.2. Время великих имен и их реформ
Переломным по многим направлениям стал XVIII век. Благодаря военным реформам Петра I. сложилась регулярная русская армия, в которой основную массу войска составили крестьяне-рекруты, а их командирами были представители дворянства. Крестьянство стало основным ресурсом военной массы. В 1716 году, был издан «Устав воинский», просуществовавший более 150 лет. Этот устав требовал от офицеров активности и самостоятельности, а от солдат дисциплины и исполнительности. Петр I провел резкую черту между солдатом-крестьянином и офицером-дворянином. Для подготовки офицерских кадров начало развиваться военное образование. Офицеров для русской армии готовили в двух школах Бомбардирской (артиллеристов) и Преображенской (пехотинцев). Позже появились и морские, инженерные, медицинские военные школы. Готовивший для русской армии офицеров Кадетский корпус выпускал не только военных, но и просто образованных людей. В 1753г. граф Пётр Шувалов предложил основать военную академию для развития военных наук. Академия основана не была, но идеи Шувалова легли в основание устройства Артиллерийского и Инженерного Шляхетского корпуса. К концу XVIII века офицеры представляли наиболее образованную часть дворянского класса и по общей подготовке превосходили западноевропейских офицеров. Одновременно с созданием регулярной армии, продолжается строительство русского флота. До 1702 года, в Воронеже было построено 28 кораблей, 23 галеры и множество мелких судов. В 1703 году на Балтике будет построена крупная верфь – Олонецкая. К середине Северной войны на Балтике уже будет русский флот, состоящий из 22 кораблей, 5 фрегатов и множества мелких судов, лодок. К концу правления Петра Великого на Балтике будет 32 линейных корабля, 16 фрегатов и 85  галер. Численность русского флота будет составлять порядка 30 тысяч человек.

Конечно, перелом в военном деле в России, не создал идеальную армию. Даже блестящая победа русских под Полтавой в 1709 г. была одержана больше за счет стратегии, и в меньшей степени за счет тактики – «армия под Полтавой еще не научилась маневрировать в поле»
.

Следующим этапом в развитии военного дела стали изменения в конце XVIII столетия, осуществленные князем Григорием Потемкиным-Таврическим, который с1772 г. руководил военной коллегией. С именем Потемкина связано понятие военного воспитания: в армии была введена разумная дисциплина, офицеры стали защитниками и друзьями солдат. Была изменена форма одежды: отменены букли и парики, облегчено снаряжение, рационализирован покрой мундиров. Потемкин ввел двухшереножный строй, увеличил количество егерной пехоты и уделил особое внимание развитию легкой конницы: были отменены кирасы и облегчено снаряжение (для лёгкой кавалерии).

XVIII век породил таких выдающихся полководцев, творцов военного искусства, как П. Румянцев, Ф. Ушаков, А. Суворов. 

Важной вехой в истории военного дела в России стало время реформ 60-70-х годов XIXв.
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Оборона Севастополя. Картина художника Д. Н. Кардовского. 

По своей технической оснащенности русская армия в начале 19 в. являлась одной из сильнейших в мире. Особое внимание уделялось развитию артиллерии, в том числе конных батарей. Во многом благодаря усилиям генерала А.А. Аракчеева армия была обеспечена первоклассными орудиями, что предопределило успех многих военных операций и целых кампаний, связанных прежде всего с именем выдающегося полководца М. И. Кутузова.

Кутузов (1745 — 1813) — ученик Суворова, но военачальник иной формации. Он не считал, что одно генеральное сражение может решить исход войны. В 1811 г. Кутузов притворным отступлением заманил турецкую армию на левый берег Дуная и, окружив, заставил сдаться. Возглавив армию в войне 1812 г., Кутузов разработал стратегический план истощения французской армии. После Бородинской битвы и занятия Москвы Наполеон вынужден был отступать по разоренной Смоленской дороге, так как Кутузов Тарутинским маневром прикрыл южное направление. Хотя Наполеону удалось избежать окружения на Березине, фактически его армия в результате продуманных действий Кутузова (тактики параллельного преследования) перестала существовать (см. Отечественная война 1812 г.).

Отсталость России в середине 19 в. привела к поражению в Крымской войне, отмеченной тем не менее выдающимися примерами русского полководческого таланта. В последнем в истории сражении парусных флотов в Синопской бухте в 1853 г. адмирал П. С. Нахимов (1802 — 1855) атаковал и уничтожил турецкую эскадру в ее укрепленной базе. Оборона Севастополя в 1854 — 1855 гг. совместными усилиями армии и флота, как и приспособленная к местности система севастопольских укреплений Э. И. Тотлебена (1818 — 1884), стали новым словом в развитии военной науки.

Военная реформа 1874г. отменила рекрутскую систему, существовавшую с 1705г., то есть почти 170 лет. Рекрутство тяжелым бременем лежало на крестьянах: 25 лет тяжелейшей службы с жестокими телесными наказаниями. Реформа в корне изменила статус солдата: он превратился в защитника родины. Вводилась всеобщая воинская повинность, одинаковая для всех сословий. При этом появились важные социальные преимущества. Если раньше для рекрутов призывной возраст был от 20 до 34 лет и принуждал служить главных кормильцев, то новый возрастной призыв определялся в 20 лет для всех сословий. Причем действительная служба предполагала 6-летний срок, после которого они зачислялись в резерв на 9 лет. 

Начиная с 1861г. военный министр Российской Империи Д. Милютин осуществил реформу кадетских корпусов: он боролся с муштрой в военно-учебных заведениях, как с препятствием для умственного развития кадет. 5 -ти классные корпуса заменялись на 7-ми классные военные гимназии, которые становились аналогами реальных училищ. Также Д. Милютин установил правило сдачи экзамена для производства в офицеры. С этой целью для подготовки к экзамену была развита сеть юнкерских училищ. Они были всесословными и восполняли пробелы образования своих воспитанников, давали военную подготовку.
2.3. Советское военное искусство в годы Великой Отечественной войны»

Вооруженные Силы СССР провели в 1941 - 1945 гг. более 50 операций групп фронтов, около 250 фронтовых операций, тысячи сражений и боев, в ходе которых военная теория и практика обогатились выдающимися образцами стратегии, оперативного искусства и тактики. Большинство операций отличалось оригинальностью замысла, высоким мастерством командного, политического и всего личного состава, большой эффективностью ударов по врагу.

В развитии военного искусства в годы войны проявились следующие характерные черты.

Во-первых, тесная связь теории с практикой. 

Во-вторых, зависимость развития военного искусства от уровня технической оснащенности войск и морально боевых качеств личного состава. 

В-третьих, умение реально и объективно оценивать свои силы и возможности, сильные и слабые стороны противника определялось превосходство советского военного искусства над искусством вермахта

В-четвертых, творческий характер советского военного искусства, выражавшийся в постоянном развитии форм и способов военных действий, в умелом выборе их в соответствии с конкретной обстановкой.

2.4. Особенности стратегического наступления
Стратегическое наступление включало систему одновременных и последовательных стратегических операций, проводимых по единому замыслу группой фронтов совместно с объединениями ВВС и Войск ПВО (а на приморских направлениях - и с силами флота) для достижения важных военно-политических целей.

В большинстве стратегических наступательных операций участвовали руководимые Ставкой ВГК партизанские формирования, действовавшие в тылу противника.

Стратегическое наступление отличалось возрастающим размахом, умелым выбором направления главного удара, искусным массированием сил и средств, применением соответствующих обстановке способов разгрома противника, высокой результативностью. Эти черты были присущи и контрнаступлению, проводимому Советской Армией в ходе войны.

Крупным достижением советской военной стратегии явилось осуществление контрнаступления с последующим перерастанием его в общее наступление, проводившееся в крайне сложных условиях. Под Москвой, например, противник превосходил советские войска в численности личного состава, танках и артиллерии. Под Сталинградом контрнаступление началось фактически при равенстве сил в личном составе и авиации. И только в контрнаступлении под Курском советские войска имели превосходство над противником.

В ходе войны были всесторонне разработаны способы использования в контрнаступлении крупных сил (от трех до пяти фронтов). Общий фронт наступления их достигал 1 тыс. км. Успех контрнаступления существенно изменял обстановку не только на данном стратегическом направлении, но и на всем советско-германском фронте. Этим создавались условия для перерастания контрнаступления в общее стратегическое наступление. Особенно показательно в этом отношении стратегическое наступление, развернувшееся в летней кампании 1943 г. На ряде участков фронта оно началось еще до окончания контрнаступления под Курском, а на большинстве направлений - вслед за ним.

Советская военная стратегия успешно решила проблему выбора направления главного удара в наступлении. Он наносился, как правило, там, где нужно было добиться наибольших военно-политических результатов. При этом большое внимание уделялось учету всей совокупности политических, экономических, географических и особенно военных факторов. Так, в летне-осенней кампании 1943 г. и зимне-весенней кампании 1944 г. нанесением главного удара на юго-западном направлении достигался разгром наиболее крупных группировок противника и освобождение важных экономических районов. Создавались также предпосылки для последующего вывода из войны Румынии и Болгарии. Главный удар на западном стратегическом направлении летом 1944 г. и зимой 1945 г. обеспечивал развитие наступления там, где можно было кратчайшим путем выйти к жизненно важным районам Германии. Сокрушение главной группировки вермахта на этом направлении создавало благоприятные условия для быстрейшего разгрома фашистской Германии.

В подготовке и осуществлении стратегического наступления наиболее ярко проявился творческий характер советского военного искусства. Каждая новая стратегическая операция отличалась от предшествовавшей своим замыслом, способом разгрома противника, формой маневра. В зависимости от соотношения сил на советско-германском фронте, замысла советского Верховного Главнокомандования, складывавшейся политической, экономической и военной обстановки стратегическое наступление проводилось путем последовательных или одновременных стратегических операций. В свою очередь при нанесении последовательных ударов по врагу осуществлялись последовательные операции по фронту и последовательные операции по глубине.

Так, для летне-осенней кампании 1943 г. были наиболее характерны последовательные операции по глубине. Это способствовало быстрейшему изгнанию врага с оккупированной территории, освобождению важных экономических районов, лишало противника возможности занять новые оборонительные рубежи в глубине. Одним из наиболее поучительных примеров таких операций являлся разгром противника при его отходе к реке Днепр во второй половине сентября 1943 г. Характерным для наступательных действий Советской Армии было то, что они велись без значительных временных пауз. Планирование и подготовка последующих операций проводились в ходе предыдущих. При таком способе противник не успевал восстанавливать свой фронт обороны.

Стратегическое наступление в виде последовательных операций по фронту позволяло своевременно создавать на избранных направлениях мощные ударные группировки, добиваться превосходства над противником и громить его по частям. Подобные действия советских войск ставили противника в очень трудное положение. С нанесением очередного удара советскими войсками ему приходилось срочно перебрасывать силы на новое направление, оголяя большие участки фронта. А это в свою очередь создавало благоприятные предпосылки для наступления на других участках фронта. Так, неожиданный мощный удар советских войск в Белоруссии летом 1944 г. вынудил немецко-фашистское командование спешно перегруппировать на это направление силы с Украины, из Прибалтики, Молдавии и других районов. Но вскоре последовали удары советских войск в Прибалтике и западных областях Украины, откуда противник только что перебросил значительную часть войск.

В ряде операций применялось рассечение и дробление стратегического фронта противника. При этом рассечение фронта предусматривало нанесение сильного и глубокого удара взаимодействующими фронтами (а иногда и одним фронтом) на всю глубину расположения противостоявшей группировки. Например, мощный рассекающий удар силами смежных флангов двух фронтов был нанесен в Белгородско-Харьковской операции. Он привел к расчленению группировки противника на две изолированные части. Еще более результативным оказалось применение этого способа в Львовско-Сандомирской и Висло-Одерской наступательных операциях.

Дробление фронта противника достигалось нанесением ряда мощных ударов на нескольких направлениях и развертыванием наступления на широком фронте по параллельным или расходящимся направлениям. В этом случае группировка вражеских войск расчленялась на несколько изолированных и утративших оперативную связь частей, что облегчало уничтожение их порознь. Наиболее характерной в этом отношении была Белорусская операция, в которой дробление фронта противника на нескольких направлениях сочеталось с окружением и уничтожением оперативных группировок в районах Витебска, Бобруйска, а затем и восточнее Минска.

Большим достижением советского военного искусства в годы войны являлись операции на окружение и уничтожение крупных группировок немецко-фашистских войск. Блестяще задуманное и умело осуществленное окружение группировки противника под Сталинградом было наиболее ярким свидетельством превосходства советской военной теории и практики.

Новый шаг в организации операций на окружение был сделан летом 1944 г., когда при окружении и уничтожении вражеских группировок для действий на внутреннем фронте стала привлекаться меньшая часть сил, а большая устремлялась вперед, создавая подвижный внешний фронт. Это позволяло, с одной стороны, громить выдвигавшиеся из глубины и прибывавшие с других направлений резервы противника и развивать наступление в глубину, с другой - обеспечивать действия войск по ликвидации окруженной группировки. Наиболее показательна в этом отношении Ясско-Кишиневская операция.

При проведении операций на окружение применялись различные формы маневра. Наиболее характерными из них были: нанесение двух одновременных ударов и развитие их по сходящимся направлениям (Сталинградская, Ясско-Кишиневская, Берлинская операции); нанесение одного мощного охватывающего удара с целью прижать группировку противника к естественным труднопреодолимым преградам (Восточно-Прусская операция). В Белорусской операции окружение крупной группировки вражеских войск восточнее Минска было завершено в оперативной глубине в ходе преследования.

Успешно решалась советской стратегией сложная проблема достижения внезапности. При существовавших средствах разведки было трудно скрыть от противника мероприятия по подготовке стратегического наступления (интенсивные перегруппировки вдоль фронта, выдвижение резервов из глубины, развертывание войск в исходных районах для наступления и др.). Однако и в этих условиях были найдены такие приемы маскировки и дезинформации противника, которые позволяли скрывать направление главного удара, масштабы наступления и время его начала. В битве под Москвой немецко-фашистское командование за три дня до начала контрнаступления советских войск считало, что их сопротивление достигло кульминационной точки и резервы советского командования исчерпаны. Под Сталинградом полной неожиданностью для противника оказался масштаб контрнаступления советских войск, а в Белорусской операции летом 1944 г.- направление их главного удара. Советским войскам удалось достигнуть внезапности в Маньчжурской стратегической операции. Японское командование знало о готовившемся наступлении, но ему не были известны ни время его начала, ни подлинный размах, ни направления ударов.

2.5. Особенности стратегической обороны
В комплексе проблем, которые решала советская стратегия в первый год войны, трудно найти более сложную, чем проблема организации и ведения стратегической обороны. И не только потому, что в предвоенной теории предусматривалось ведение обороны преимущественно в масштабе армии и фронта. Основная сложность заключалась в том, что стратегическую оборону в начале войны приходилось организовывать и вести в условиях стремительно развивавшегося наступления противника при подавляющем его превосходстве в силах, когда Советские Вооруженные Силы еще не завершили отмобилизования и оперативного развертывания.

В тяжелых условиях, сложившихся для Советской Армии в 1941 г, и летом 1942 г., необходимо было обескровить ударные группировки врага, остановить его наступление, выиграть время и создать предпосылки для изменения стратегической обстановки в свою пользу. Применение Советской Армией новых форм активной стратегической обороны обеспечило срыв планов противника, нанесение ему тяжелых потерь, удержание важнейших рубежей, экономических и административных центров, военно-морских баз и других объектов. Ни одно даже крупное государство Западной Европы, подвергшееся фашистской агрессии, не смогло решить подобные задачи.

Цели оборонительных операций достигались заблаговременной подготовкой оборонительных рубежей, высокой активностью войск, нанесением контрударов, умелым использованием авиации и артиллерии, маневром силами и средствами, проведением частных наступательных операций, созданием необходимых резервов.

Однако из-за превосходства противника на направлениях главных ударов, недостаточной глубины обороны, слабой моторизации соединений и, следовательно, их невысокой подвижности, а также из-за недостатков в организации разведки и управления в ряде случаев советские войска вынуждены были отступать на значительную глубину. Противнику удавалось прорывать фронт обороны, выходить в тылы отступавших войск, отдельные группировки которых вынуждены были вести тяжелую борьбу в окружении. Это приводило к крупным потерям в личном составе и технике.

Но от операции к операции совершенствовались организация и искусство ведения стратегической обороны. Она становилась более устойчивой и активной, увеличивалась глубина оперативного построения войск, возрастала эффективность контрударов, росло искусство инженерного оборудования местности, усиливалась противотанковая и противовоздушная защищенность войск и объектов тыла.

В ходе войны была разработана и воплощена в практику новая форма стратегической обороны - оборонительная операция группы фронтов. Подобные операции в 1941-1942 гг. велись силами двух-трех фронтов в полосах до 700 км и более. Боевые действия развертывались на глубину 150-350 км (таблица 1).

Таблица 1

	Операция
	Количество оборонявшихся фронтов
	Ширина фронта обороны к началу операции, км
	Глубина продвижения войск противника, км
	Продолжительность операции, сутки

	Московская оборонительная (1941 г.)

Сталинградская оборонительная (1942 г.)

Курская оборонительная (1943 г.).
	3

2

2
	700 

свыше 500 

550
	300-350 

150 

10-35
	67 

124 

18


В Курской оборонительной операции впервые в крупном масштабе была решена проблема организации и ведения преднамеренной обороны. Оригинальность и новизна ее замысла заключались в том, что при благоприятной в целом обстановке, обладании стратегической инициативой и общем превосходстве в силах советские войска перешли к обороне, чтобы использовать преимущества в последующем стратегическом наступлении. Жесткая оборона (общей глубиной до 300 км) дала возможность в относительно короткие сроки перемолоть основные ударные группировки противника, нанести большие потери его танковым войскам, перейти в контрнаступление, а затем и в общее наступление на всем фронте от Великих Лук до Тамани.

Основным способом разгрома противника во фронтовых наступательных операциях 1941 -1942 гг. было нанесение армиями фронта нескольких ударов на разобщенных направлениях. При этом армии, в частности в контрнаступлении под Москвой, наступали на широком фронте. При ограниченных силах и средствах это не всегда обеспечивало достижение целей операций. В дальнейшем наиболее распространенным способом разгрома врага было нанесение удара с последующим развитием наступления силами введенных в сражение подвижных групп или вторых эшелонов в сторону одного из флангов и охватом вражеской группировки во взаимодействии с соседним фронтом. Этот способ обычно применялся при ведении операций на окружение крупных группировок противника. Так действовали, например, Юго-Западный и Сталинградский фронты при окружении сталинградской группировки противника, 1-й и 2-й Украинские фронты при окружении корсунь-шевченковской группировки. Практиковалось также нанесение ударов на двух сходящихся направлениях в полосе одного фронта. Поучительной в этом отношении является Бобруйская операция 1-го Белорусского фронта (июнь 1944 г.).

При наличии достаточных сил и благоприятной оперативно-тактической обстановки наносились два, а иногда н три фронтальных удара на большую глубину, чтобы раздробить группировку противника, а затем уничтожить каждую ее часть в отдельности.

2.6. Тактика наступательного боя
В 1941 - 1942 гг. наступление соединений нередко осуществлялось без достаточной подготовки. Дивизии получали задачу на день боя глубиной до 15-20 км, но выполнить ее даже при неглубокой очаговой обороне противника чаще всего были не в состоянии. Отсутствие опыта приводило, как правило, к равномерному распределению сил и средств в полосе наступления. Боевые порядки состояли из двух-трех эшелонов. В первой линии в дивизии атаковали передний край обороны противника лишь 8 рот из 27, а 19 рот, находившихся во втором и третьем эшелонах, полностью лишались возможности использовать свои огневые средства.

Хотя принцип эшелонированного построения войск не вызывал сомнений, в условиях когда оборона противника была неглубокой и очаговой, а наступающие войска ощущали недостаток в силах и средствах (особенно в артиллерии и танках), поэшелонное построение боевых порядков не отвечало требованиям складывавшейся обстановки, так как не обеспечивало мощного первоначального удара при прорыве, обрекало значительную часть войск на бездействие и приводило к большим потерям от огня артиллерии и ударов вражеской авиации.

Уже в ходе контрнаступления под Москвой некоторые стрелковые дивизии стали строить боевой порядок в один эшелон, что положительно сказалось на результатах наступления войск. Этот опыт был закреплен приказом Народного комиссара обороны от 8 октября 1942 г. и вышедшими вскоре новыми боевыми уставами. В них отменялось поэшелонное построение в глубину боевых порядков во взводе, роте, батальоне, полку и дивизии, что способствовало максимальному и одновременному участию пехоты и ее огневых средств в ведении боевых действий.

В дальнейшем, когда оборона противника стала многотраншейной, многопозиционной и многополосной, то есть более прочной, прорыв ее потребовал высоких тактических плотностей, более глубокого построения боевых порядков, чтобы не только наносить мощный первоначальный удар, но и непрерывно наращивать его в ходе боя. Поэтому с лета 1943 г. боевые порядки стрелковых корпусов, дивизий и полков в зависимости от задач, условий местности и особенностей обороны врага строились, как правило, в два эшелона (реже в один и очень редко в три эшелона). Если дивизия строила боевой порядок в один эшелон, то стрелковые полки обычно имели двух- или даже трехэшелонное построение.

2.7. Тактика общевойскового боя
В боевых порядках стали создаваться сильные полковые, дивизионные и корпусные артиллерийские группы, а также общевойсковые, танковые, артиллерийско-противотанковые резервы и подвижные отряды заграждения. Все более важная роль в решении задач при прорыве обороны отводилась танкам и САУ. Глубокое построение боевых порядков, наличие в их составе мощных огневых средств позволяло надежно подавлять оборону противника, наращивать силу ударов, поддерживать высокие темпы и развивать наступление на большую глубину.

В тактике общевойскового боя совершенствовалась организация системы огня. Если в 1941 г. основу ее составлял преимущественно ружейно-пулеметный огонь, то в последующем непрерывно возрастала роль артиллерии. Артиллерийский огонь дополнялся и усиливался огнем танков и САУ, значительно шире применялась реактивная артиллерия. Важное место в системе огня занимали усиливавшиеся удары авиации.

Коренным образом изменился принцип организации противотанковой обороны. Существовавшая в начале войны система, основанная на организации противотанковых рубежей и ведении огня отдельными орудиями перед передним краем, не могла обеспечить необходимую устойчивость обороны. Отрицательное влияние оказывало равномерное распределение противотанковых средств по фронту. С осени 1941 г. массированным ударам вражеских танков было противопоставлено сосредоточение противотанковых средств на наиболее танкоопасных направлениях на всю глубину тактической зоны. Эшелонирование средств стало одним из непременных условий устойчивости противотанковой обороны. Основу ее составили противотанковые опорные пункты и районы, усиленные инженерно-взрывными заграждениями. Совмещение противотанковых опорных пунктов с обороной стрелковых подразделений повышало ее устойчивость и непреодолимость.

Неуклонно наращивалась плотность противотанковой артиллерии. Большое значение для борьбы с танками противника имело применение подкалиберных и кумулятивных снарядов, более совершенных противотанковых мин, а также авиационных противотанковых бомб. После битвы под Курском противотанковые опорные пункты и районы усиливались за счет включения в их состав орудий крупных калибров, а в состав артиллерийско-противотанковых резервов включались тяжелые самоходно-артиллерийские установки,

Противовоздушная оборона соединений в ходе боевых действий в основном осуществлялась силами фронтов и армий. Непрерывно увеличивалось количество средств борьбы с авиацией противника, совершенствовались способы их боевого применения (в частности, приспособление для этих целей противотанковых ружей, пулеметов и даже полевых орудий).

В целом тактика общевойскового боя в ходе войны отличалась применением различных форм и способов наступления и обороны, сочетанием маневра и огня, ведением смелых и решительных действий, нанесением мощных ударов по врагу, четким взаимодействием разнородных сил. Развитие тактики отражало изменения технической базы Вооруженных Сил и основывалось на высоких морально-боевых качествах личного состава, возросшем боевом мастерстве солдат и офицеров. В сражениях и операциях проявлялась тактическая зрелость командиров, их способность побеждать врага не числом, а умением.

Заключение.

Россия жила, живет и будет  жить в сложных исторических условиях.  Пройдет немало времени, прежде чем будет определена политическая мощь страны. До тех пор армия традиционно будет играть особую роль в обеспечении престижа, статуса внутренней и внешней безопасности российского государства. От ее состояния,  позиции и поведения во многом будет зависеть судьба Отечества (Особенно в смутные, переходные и угрожающие периоды). Поэтому она должна обладать высоким уровнем сознательности. 
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Плесень - опасная или добрая соседка?
Введение.
Я много раз видела плесень и раньше, но самое интересное началось после того, как я посмотрела на неё сквозь увеличительное стекло. Увиденное с помощью лупы, меня заинтересовало и в голове возникло очень много вопросов.

Плесень выросла в закрытой банке с недопитым компотом, оставленной на столе на выходные. Она появилась за 2 дня, пока нас не было дома. И стала разрастаться с неимоверной скоростью. Я наблюдала за ростом плесени 7 дней и фотографировала. Через неделю мы с мамой её достали из банки на тарелку. При этом заметили, что с её поверхности распространяется серо-зелёный «дымок» и почувствовали запах. Что это за «дымок»? Эта история подтолкнула меня к созданию этой работы.
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Цель: Выяснить какое место плесень занимает в мире живых организмов, какими свойствами обладает. 


Задачи:
· Изучить строение плесени.
· Изучить особенности развития и размножения.
· Выяснить  и  изучить  её  влияние  на  окружающий  мир   и человека.
Гипотезы: 
· Плесень является и доброй и опасной соседкой.
Методы исследования:
· Изучение научно-познавательной литературы.
· Опытно-лабораторное исследование с целью изучения строения плесени.
· Эксперимент с целью определения условий образования и роста плесени.
· Сравнительно- сопоставимый анализ (таблица).
Чтобы облегчить описание живого мира, учёные объединили живые существа в группы. Самые большие группы назвали царствами. Все животные входят в животное царство, растения – в царство растений. С развитием науки в мире стали выделять ещё два царства: царство бактерий и царство грибов. Так к какому же из них относится плесень? Попробуем это выяснить.

Опыт № 1.
Цель опыта: выяснить, является ли плесень живым организмом. Оборудование: кусочек варёной свёклы, кастрюля с крышкой. Описание опыта: отварив кусочек свёклы, я оставила её в кастрюле с закрытой крышкой. Каждый день наблюдала за ней, фотографировала изменения. 
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На третий день я заметила изменения.
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На пятый день плесень заняла всю поверхность кусочка свеклы.
  [image: image67.emf]
Вывод: плесень растет! Значит – это живой организм! Что и требовалось доказать.

С помощью таблицы выясним, к какой группе живых организмов относится плесень. 

«Признаки живых организмов»

	признак
	растения
	животные
	бактерии
	грибы

	питание
	Фотосинтез –
процесс усвоения

солнечной энергии, служащий для питания растений.

Питательные

вещества

образуются в теле самих растений.

Крахмал,   белки,
Жиры вырабатываются
в клетках зеленых

листьев.
	Питаются

готовыми

органическими
веществами,

заглатывая

частицы пищи.
Питаются

растениями и
животными.
	Питаются

готовыми

органическими
веществами,

всасывая их в
растворённом

виде всей
поверхностью

клетки.
	Питаются

готовыми

веществами.
Не усваивают

крупные

частицы,

поэтому

всасывают

жидкие

вещества

через всю

поверхность
тела.

	размножение
	Половое -

семенами,

спорами,

опыление.

Неполовое -

ростками,

луковицами.
	Половой путь. Неполовой путь – деление пополам.
	Деление

клетки

пополам.
	Половое - спорами.

	движение
	Неподвижны. 

Не могут передвигаться с места на место.
	Не ограниченны в движении.
	Неподвижны. Передвигаются с              помощью жгутиков.
	Неподвижны.

	рост
	Рост  не ограничен.
	Рост ограничен.
	Рост не ограничен.
	Не ограничен.


Предположим, плесень относится к царству растений, значит, питание должно происходить через процесс фотосинтеза, но она может  расти в полной темноте, для её роста не нужен солнечный свет.

Вывод: к царству растений она не относится.

Предположим, что плесень относится к царству животных, значит, во-первых, она должна питаться готовыми органическими веществами, заглатывая частицы пищи, но, в моем опыте плесень питалась за счёт кусочка свёклы не заглатывая пищу, как животные, а всасывая всей своей поверхностью.

Во-вторых, животные не ограниченны в движении, а плесень передвигаться не может.

В-третьих, у животных ограничен рост, а, наблюдая за плесенью, я убедилась, что она растёт постоянно.

Вывод: плесень не относится к животным.

Следующее царство, с которым будем сравнивать – царство бактерий. Из литературы «Универсальная энциклопедия школьника» я узнала, что бактерии имеют различную форму – шаровидную, палочковидную, спирали и т.д. Некоторые бактерии имеют жгутики,   с помощью которых они передвигаются. Многие способны организовывать колонии: цепочки, нити, грозди, но они все окружены общей слизистой оболочкой.
А наша плесень может быть похожа на пушок, состоящий из маленьких ниток. 

См. фото.
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Вывод: плесень к бактериям не относится.

Значит, плесень относится к царству грибов. 

Во-первых: питается готовыми органическими веществами, во-вторых: неподвижна, в-третьих: не ограничен рост.

Слово гриб у меня, не знаю как у вас, ассоциируется с грибами, которые растут в лесу – боровики, маслята, опята. Кстати, летом и осенью я всегда собираю грибы в лесу с дедушкой и бабушкой. 

Так вот надо изучить строение плесени, чтобы выяснить, что у неё общего с грибами.

Опыт № 2.
Цель опыта: узнать строение плесени.

Оборудование: микроскоп, предметное стекло, кусочек плесени. Описание: помещаем в микроскоп предметное стекло с кусочком плесени. Мы видим, что она состоит из тоненьких ниточек. Все они переплетаются, образуя как бы паутину. Увиденное изображение похоже по своему строению на гриб мукор, схематически изображённый на рисунке.
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Мукор, пеницилл, аспергилл – являются наиболее часто встречающимися видами плесени. Плодовое тело большинства грибов представляет собой плотно прилегающие переплетённые тонкие нити, которые называются гифами. Гифы обильно разрастаются, ветвятся и образуют грибницу. Некоторые нити грибницы поднимаются вверх. На их концах образуются чёрные головки – спорангии. Эти головки похожи на плодовые тела шляпочных грибов. В головках (спорангиях) созревают споры. Плесневые грибы размножаются спорами. Когда споры созревают, головки лопаются. Споры разносятся ветром (потоком воздуха) и находятся в воздухе помещений. Вот и объяснение непонятному «дымку», который мы заметили с мамой, когда перекладывали плесень из банки. Мукор (белая плесень) относится к низшим грибам. Этот гриб часто появляется на хлебе, овощах в виде пушистого налёта.
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А теперь, с помощью эксперимента выясним: нужны ли для роста плесени определенные условия.

Эксперимент.
Цель: определить условия образования и роста плесени.

Оборудование: 4 кусочка хлеба, стеклянная банка с крышкой, целлофановый пакет, холодильник, вода, фотоаппарат.

Описание: я взяла 4 кусочка белого хлеба. 

Первый – положила на тарелку, поставила на полку на кухне (температура воздуха +24). 

Второй – поместила в пакет и тоже разместила на полке.

Третий – положила в холодильник (температура +10 градусов).

Четвертый -намочила чуть-чуть водой и положила в банку с закрытой крышкой, в теплое место (+28 градусов). 
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Каждый день я осматривала хлебные кусочки, и первые изменения заметила на 5 день у пробы №4. На хлебе появилось пятно плесени. Другие участники эксперимента оставались без изменений, правда, №1 и №3 слегка подсохли. 
№4                                                            №2

[image: image72.jpg]


               [image: image73.jpg]



№1                                                           №3
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На седьмой день исследования изменения появились на образце под номером 2 (в целлофановом пакете). Образцы под номерами 1 и 3 окончательно высохли без изменений. На кусочке в банке плесень чувствовала себя хорошо и разрасталась. 

№4                                                        №2
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№ 1                                                      №3
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На девятый день эксперимента плесень на хлебе в стеклянной банке и целлофановом пакете продолжала расти, появлялись всё новые и новые участки. 
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9 день проба 4                                       9 день проба 2
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Вывод: из данного эксперимента следует, что главным условием появления и роста плесени является влажность, повышенная температура воздуха и плохой воздухообмен.  Выходит, сухость воздуха и чистота являются главными препятствиями развития плесени. Поэтому мы должны проводить влажную уборку и проветривать помещение. Теперь мне более понятна цель уборки квартиры и почему мама за этим так следит и призывает нас к этому.

Роль плесени в жизни человека.
Относительно недавно к плесени стали относиться как к серьёзной проблеме. Мы привыкли к запаху плесени, входя в подъезд старого дома, к бахроме краски своей любимой столовой. Наша ванная комната с чёрными грибками не шокирует нас, и зелень подвала на приусадебном участке (в погребе) не мешает нам хранить овощи. Правда потом удивляемся, почему у нас аллергия, почему так тяжело дышится, почему идеально построенный дом гниёт, а ремонт надо делать каждый год. Ведь внешне безобидный «пушок» способен выделять в воздушную среду огромное количество семян – спор. 

Большое количество спор, невидимых для глаза, вместе с частицами пыли попадает в дыхательные пути и в зависимости от размеров спор проникает в нос, бронхи и даже глубоко в легкие. Вызывая различные болезненные состояния: 
1. Пищевые отравления – микотоксикозы. Нельзя принимать в пищу продукты, поражённые плесенью. Ведь растущая плесень берет из субстрата питательные вещества, а в него отдаёт продукты своей жизнедеятельности – грибные яды – микотоксины.
2. Микогенные (вызываемые грибами) аллергии – бронхиальная астма, аллергический ринит, бронхит, отит, диатез у детей.
3. Грибковые
заболевания
(микозы)
кожи.
Грибковые поражения внутренних органов, у людей со сниженным иммунитетом.

Более 100 токсических соединений, найденных учёными в плесени, могут очень долго никак не проявлять своего присутствия в организме. Но спустя десятилетия, именно они, могут вызвать быстрый рост раковых опухолей. Эти ядовитые, токсические вещества не разрушаются при кипячении или нагревании продукта. Самой ядовитой считается плесень жёлтого цвета – аспергилла жёлтая, которая вырабатывает сильнейший афлатоксин. Жёлтая плесень поражает пищевые продукты (рыба, молоко, рис, земляные орехи). Афлатоксин вызывает тяжёлые пневмонии и рак печени. 
В 1997 году американский астронавт Майкл Фоул, гостивший на орбитальной станции  «Мир», утверждал, что внутри пахнет грибами и сыростью. Оказывается, наши космонавты и наземные учёные знали о плесени. Более того, пытались с ней бороться посредством специального противогрибкового крема. Но без особого успеха. Грибки портили пластмассу, металл и даже стекло – едва не прогрызли насквозь иллюминатор. Неудивительно, что существует версия, в которой плесень выступает главным виновником большинства неполадок на станции «Мир». В том числе и с бортовым компьютером. В последнее время ситуация могла обостриться катастрофически, и плесень разрослась настолько, что дальнейшая эксплуатация станции в рабочем режиме была невозможна. Возможно, это и есть причина её утопления.

О неприятностях, связанных с грибами, я рассказала немало, а теперь о главном – о невозможности жизни без грибов.

В 1928 году шотландский микробиолог Александр Флеминг заметил, что какой-то плесневый грибок уничтожил так необходимые ему для экспериментов бактерии, стрептококки, вокруг пятен плесени на чашках Петри с культурой микробов погибли все колонии золотистого стафилококка. Вскоре Флеминг определил, что грибок с таким необычным поведением относится к виду пеницилл, и начал экспериментировать. Он выяснил, что действие гриба распространяется не на все микробы, а в основном на болезнетворные бактерии. Так был открыт антибиотик – пенициллин. Это открытие произвело революцию в медицине. Позволяет вылечивать многие заболевания.

А пеницилл рокфориум используется в технологии производства сыра рокфор из овечьего молока. Когда плесень растёт, она образует голубые бороздки, или жилки, что и придаёт «королю голубых сыров» его знаменитый острый вкус и особый аромат.

При помощи дрожжей производят вина, пиво, хлеб, квасят капусту, солят огурцы, делают колбасы. Опасные для насекомых плесневые грибы нужны для борьбы с насекомыми-вредителями, например, колорадским жуком, клещами. 

Грибы питаются органическими веществами отмерших организмов и растительными остатками, гниющими корнями и травой, опавшими листьями, мертвыми насекомыми, то есть являются, разрушителями. Разрушая мёртвое органическое вещество, грибы возвращают отдельные «кирпичики» углеродных соединений в почву, чтобы растения их могли вновь использовать для построения своей биомассы.

Основное свойство грибов – разлагать органические вещества – используют при очистке сточных вод. Даже в авиастроении нашлось место плесневым грибам – при их участии изготавливают смеси, защищающие крылья самолётов от обледенения при взлёте и посадке.

Грибам в природе отведена важнейшая роль в освоении новых территорий, плесневые грибы обладают высоким потенциалом выживания в различных, нередко экстремальных условиях существования, сохраняя жизнеспособность в условиях вечной мерзлоты. Это не иллюстрация того, что грибы могут быть одними из самых живучих из живых организмов, возможно, такие их свойства со временем мы можем применить.

Заключение.
Благодаря своей работе я сделала выводы:
1. Нужно регулярно делать влажную уборку.
2. Проветривать комнату.
3. Нельзя принимать в пищу повреждённые плесенью продукты.
И узнала:
1. Плесень является живым организмом.
2. Плесень относится к царству грибов.

Изучила строение плесени и выяснила, какие условия нужно для её роста. 


И в заключении я хочу сказать:


Не надо бояться плесени, она приносит человеку много пользы, но надо учиться налаживать свой быт так, чтобы поддержать здоровье и экологическое благополучие.

Плесень многолика!

Да, она может причинить вред, став причиной болезни, но она несёт и благо – формирует почву, даёт нам вино, сыр и хлеб!

Является одновременно опасной и доброй нашей соседкой!
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Почему в хлебе много дырочек?

Введение
Хлеб всему голова. Все ребята нашего класса любят хлеб. Однажды мы заметили, что в хлебобулочных изделиях есть дырочки… Мне стало интересно, что это за дырочки и как они появляются в хлебе. 

Я обратилась с этим вопросом к маме, и узнала, что дырочки в хлебе это «работа» дрожжей – вещества из микроскопических грибков, вызывающих брожение. Благодаря ним тесто поднимается в два раза.

  Мне стало интересно узнать, что это – дрожжи. Поэтому я поставила следующую цель моей работы: узнать, что с собой представляют дрожжи, какие имеют виды, свойства, их применение. 

Задачи: 

1 Узнать подробно, что же это такое – дрожжи;

2 Узнать какие виды дрожжей бывают;

3 Практическим способом выяснить, от чего зависит количество дырочек в хлебе.
Гипотеза:

Я осмелилась предположить, что сахар и тепло влияют на количество дырочек в хлебе.

Методы исследования:
1. изучение литературы;

2. работа с Интернет ресурсами;

3. социологический опрос;

4. практическая работа

5. работа с программой PowerPoint.

Меня заинтересовало наличие дырочек в хлебе. Я решила выяснить в каких изделиях их больше, в каких меньше. Для этого я взяла разные виды мучных изделий: печенье, пирожное и кусок хлеба и решила сосчитать количество дырочек.
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	Изделие
	Количество  дырочек
	Плотность

	Печенье
	не видно
	твердое

	Пирожное
	много
	мягкое

	Хлеб
	очень-очень много
	самый мягкий


Вывод: В куске хлеба дырочек больше, чем в остальных изделиях.

2) Я решила спросить у ребят, знают ли они, как образуются дырочки. Я задала им такие вопросы:

• Любите ли вы хлеб?

• Замечали ли вы дырочки в хлебе?

• Откуда они берутся в хлебе?

• Зависит ли вкус хлеба от количества дырочек? 
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Вывод: Из 18 одноклассников все сказали, что очень любят хлеб. Почти все обращали внимание на дырочки в хлебе. Но точного ответа на вопрос «Откуда берутся дырочки?»  никто не знает.

3) Затем я посмотрела рецепт приготовления хлеба в кулинарной книге.

Для приготовления теста нужны вода, мука, сахар, соль и дрожжи. Но вопрос: откуда берутся дырочки, так и остался для меня нераскрытым.

И тогда я обратилась за помощью к маме.

Мама  рассказала, откуда в хлебе появляются дырочки.

Оказывается, приготовление хлеба связано с химической реакцией - брожением. Одна из составных частей хлеба – маленький одноклеточный грибок под названием дрожжи. «Голодный» грибок поедает сахар и превращает в смесь углекислого газа и спирта, вырабатывая при этом энергию. Пузырьки, которые мы увидели – углекислый газ. Поднимаясь сквозь тесто, он образует те самые дырочки – поры, и заставляет хлеб в печи подниматься, так как пузырьки увеличивает объем теста. Разрезав хлеб, мы можем видеть поры.

Дырочки в хлебе появляются при брожении теста и называются порами.

Существует несколько видов дрожжей.
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Пекарские;

Прессованные;

Гранулированные;

Свежие дрожжи

Свежие дрожжи являются самыми популярными в использовании у кулинарок, так как именно они дают самое сильное брожение. 

Сухие дрожжи

Использовать их нужно в два раза меньше, чем свежих. 

Быстродействующие дрожжи

Быстродействующие дрожжи – это новый вид дрожжей, который появился у нас не так уж и давно и быстро завоевал свою позицию.
На экране представлены продукты  богатые дрожжами:

«Живое» пиво, квас, ряженка, сыр, сметана, сыр, сливочное масло, виноград, творог и т.д.

Медики считают, что 5-7 граммов дрожжей в день обеспечивают суточную потребность организма в витаминах группы В.
Кроме этого, дрожжи активизируют усвоение пищи, повышают аппетит, стимулируют обмен веществ. 

А кожа, волосы и ногти буквально хорошеют на глазах при употреблении продуктов, содержащих живые дрожжи. 

Практическая часть.

Я многое узнала про дрожжи. Осталось только выяснить влияет ли сахар и тепло на количество дырочек в хлебе.

Для этого я провела следующие опыты.
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Цель: Выяснить, влияет ли сахар на процесс брожения.

Продукты для опыта: Вода, сахар, дрожжи.

В два стакана с водой мы добавили дрожжи, в один стакан положили еще столовую ложку сахара. 

Через полчаса в стакане появились пузырьки - это появился углекислый газ, т.е. начался процесс брожения.

В стакане, где не было сахара, брожения не наблюдалось.

Вывод: для процесса брожения необходим сахар. Дрожжи превращаю сахар  в углекислый газ, таким способом они получают энергию, необходимую им для жизни.

[image: image93.emf]Влияет ли тепло на процесс брожения.


Цель: Выяснить, влияет ли тепло на процесс брожения.
Продукты для опыта: Мука, дрожжи, соль, сахар, вода.

Мы замесили тесто с добавлением дрожжей и поставили одну миску с тестом  в теплое место. 

Через час мы достали миски и увидели, что тесто в 1 миске значительно поднялось, а во 2 миске осталось на том же уровне.
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Вывод: На эффективность процесса брожения влияет температура. Чем теплее, тем сильнее брожение дрожжей.

Заключение

Дрожжи – это микроскопические грибки, которые живут и размножаются в среде, где есть сахар. И для своей жизнедеятельности используют энергию, которая выделяется в результате брожения, то есть в результате превращения сахара в спирт и углекислый газ.
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 Огромное количество дырочек в мякише и появляется благодаря неустанной работе этих великолепных тружеников. Ведь вокруг каждой дрожжевой клеточки образуется маленький пузырек, который при выпечке превращается в пустоту. 
Вот почему в хлебе столько много дырочек!
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� О высоком уровне китайского военного искусства свидетельствует военно-теоретический труд "Искусство войны", написанный китайским мыслителем �HYPERLINK "http://www.ivo.unn.ru/vi/project/HTMLs/polkovod/sun-cz.htm"�Сунь-цзы� в середине первого тысячелетия до нашей эры. В этом произведении Сунь-цзы пытался определить условия, от которых зависит исход войны и сражения. Такими условиями Сунь-цзы считал беспрекословное повиновение войска своему полководцу (моральный закон), время года и суток, местность, полководческие способности военачальника, дисциплину, формы управления войсками.


� А.А. Свечин Эволюция военного искусства. Том I. — М.-Л.: Военгиз, 1928.
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Опыт 2

Влияет ли тепло на процесс брожения.
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